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Abstrakt

Tato prace je sondou do svéta Ceského striptyzu formou kvalitativniho ptistupu. Kolektiv
autorti nasledujiciho textu se v ramci vyzkumného kolokvia na ISS FSV UK rozhodl zkoumat
Ceské striptérky. Vyzkum si s ohledem na casové omezeny rozsah nekladl za ukol podrobné
zmapovat tuto oblast, ale je spise exkurzi do svéta, do kterého vétSina populace nema piistup
a ktery je i vzhledem k tomuto kontextu nahlizen skrze ptedsudky. Dosud zadna prace se u
nas timto tématem systematicky nezabyvala. Prvni kapitola se zamé&fuje na popis strategii a
technik vyuzivanych striptérkami ke zvlddani stigmatu, vytvareném a reprodukovaném
V dominantnim vefejném diskurzu. Druha kapitola se zabyva pohledem na striptérstvi skrze
moralni disonanci. Popisuje rozpory mezi prezentovanou identitou striptérek pted publikem a
jejich autentickym prozivanim a strategie zvladani téchto rozport. Tieti kapitola se zabyva
analyzou role penéz ve vypravéni striptérek. Zaméiuje se nejen na faktickou ulohu penéz, ale
i jejich symbolicky vyznam. Ctvrta kapitola se zabyva genderovym pohledem na praci
striptérky a to zejména otazkou, zda jsou striptérky ovladané nebo ovladajici.

Uvod

V této studii jsou piedstaveny vysledky kvalitativniho vyzkumu na téma socidlni identita
striptérek. Vyzkum byl uskute¢nén obdobi jednoho roku (bfezen 2008 — tnor 2009) v ramci
vyzkumného kolokvia vyuc¢ovaného na Sociologickém institutu FSV UK. Byl realizovan
kolektivem autorti - Terezou Haltmarovou, Vérou Hutarovou, Slavkem Keprtem a Janem
Vaclavem.

Vysledna studie je sondou do svéta ¢eského striptyzu z pohledu jeho hlavnich aktérek -
striptérek. Hlavnimi zdroji dat byly rozhovory se striptérkami, ¢etba odborné literatury a
pozorovani ve striptyzovych klubech.

Striptérky jsou zpravidla odsuzované vétSinovou spolecnosti, jejich prace je vnimana jako
stigmatizujici. Prace striptérky je spojovana se sexualnim primyslem, ktery s sebou piinasi
fadu temnych stranek, jako jsou napfiklad rGzné druhy kriminality. Svét striptyzu je
tabuizovan. O co vic je striptyz odsuzovan, o to muze byt pro nékoho pritazlivéjsi. Z téchto
diivodli hraje striptyz podstatnou roli ve filmu, o striptérkach se pak nejcastéji piSe na
strankach bulvarnich novin. Vystoupeni striptérky (Ci striptéra) se stalo soucasti nékterych
spolecensky akceptovatelnych udalosti, jako je naptiklad tzv. louceni se svobodou.

Ptesto je vSak prace striptérky pro vétSinu populace zahalena rouskou tajemstvi. Jelikoz
jsme si védomi, ze nedostatek informaci vede k vytvafeni pfedsudki, rozhodli jsem se za né
nahlédnout a pfedstavit toto téma v ¢eském vyzkumném prostiedi.

Metodologie

JelikoZ se timto tématem u nas nikdo dosud systematicky nezabyval, museli jsme se pfi
budovéani teoretické citlivosti opirat pouze o zahrani¢ni literaturu — vyzkumy na téma
striptyzu a tanecnic.



Vyzkumy

Pracovnice sex industry jsou podle mnoha autorti, napiiklad Bradley (2007) a ji
citovanych autort Weitzera (2000), Forsytha a Deshotelse (1998) vnimany jako devianti.
Studii od Thompson a Harred z roku 1992 nasledovala studie od Thompson a kol. (2003),
ktera ukazala, ze Zeny stale prozivaji stigma ve spojitosti se svou praci (dale napi. Barton
2002; Egan 2006; Deshotels a Forsyth 1996). Jednim z obecné pievladajicich nazori je, ze
vzhledem Kk povaze jejich povolani jsou striptérky charakterizovany jako promiskuitni
(Bradley, 2007: 380, cit. Thompson a kol. 2003, Thompson a Harred 1992), ze vefejnost jako
celek nerozumi jim a jejich profesi.

Kirsi ve své praci z roku 2004 vyuziva pojem ,kulturné dominantni kategorizace®.
Zam¢fuje se na to, ze davani lidi a véci do skupin, neboli kategorizace, je béznou soucasti
mezilidskych interakci, bez které by nebylo mozné orientovat se v rtiznych situacich,
koordinovat spole¢né jednani. Z tohoto uhlu pohledu podle autori Bowkera a Stara ci
Douglase ,,kategorizace udrzuje a produkuje socialni a moralni rad*“ (Kirsi: 2004, s. 261).
Tyto kategorie, které 1ze nalézt i v Goffmanové (2003) praci ,,Stigma. Poznamky o zpiisobech
zvladéani narusené identity, Kirsi oznacuje jako kulturné sdilenou znalost, ktera je brana za
samoziejmou, vytvarejici urcitd ocekavani. Kategorizace lidi ma dva rizné aspekty: chrani
snadno umoznuje diskriminaci produkovanim ,vézeni identity” spojené s negativnimi
charakteristikami nékterych lidi (Kirsi: 2004, s. 262), coz je mimo jiné pfipadem tanecnic
striptyzu. O nepfiznivych dopadech vykonéavani profese striptérky pojednava Lisa Pasko
(2002). Jacob Avery se ve své praci zamétfuje na mikrointerakce zdkaznikll a striptérek
(2007).

Muzsky striptyz je podle mnoha studii vniman spise jako urcity druh povolani, tzv.
,occupational curiosity®, zatimco v pfipad¢é Zen je Castéji pouzivéna terminologie deviace.
Clanky o muzském striptyzu se objevuji v ¢asopisech, jako jsou Urban Life, Work and
Occupations, Sociological Focus, and Doing Women's Work: Men in Nontraditional Occupa-
tions (viz Dressel a Petersen: 1982; Petersen a Dressel: 1982; Tewksbury: 1994; in: Ronali,
Cross: 1998); ¢lanky o zenském striptyzu v ¢asopisech Social Problems, Sociology of Sex, Sex
Work, Deviant Behavior (Enck a Preston: 1988; McCaghy a Skipper: 1969; Skipper a Mc-
Caghy: 1970, 1971; Sundahl: 1987; Thompson a Harred: 1992; in: Ronai, Cross: 1998).

Zpisob analyzy

Rozhovory nahrané na diktafon byly poté piepsany do textové podoby. Data byla po
sebrani analyzovana pomoci oteviené¢ho koddovani (grounded theory) pii kterém jsme zjistili
nékolik hlavnich kategorii, které by byly vhodné pro dalsi analyzu. Z téchto kategorii jsme
mimo jin€ i s ohledem na plvodni vyzkumné otadzky a rozsah prace zvolili ¢ty kategorie -
témata, kterymi jsme se hodlali podrobnéji zabyvat. Témito tématy bylo: zachazeni se
stigmatem, disonance — rozpory mezi prozivanou a prezentovanou identitou, penize a
genderova moc. Skrze tyto kategorie jsme znovu rozhovory analyzovaly.

Vyzkumné otazky
Pii ptipravach vyzkumu jsme jako predmét vyzkumu zvolili socidlni identitu
profesiondlnich striptérek. K ni se vaze obrovsky balik dil€ich otdzek: jakym zplisobem je
vytvarena identita striptérek, zda a jak v sobé¢ tato identita odrazi, reaguje ¢i koresponduje se
stigmaty, ktera jsou z jejich pohledu s nimi spojovana — tzn. co to znamena byt striptérkou?
Jaké ramce (modely, prizmata) pouzivaji striptérky pfi konstrukci své identity? Vytvari si
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striptérky odliSny pohled na muZe v prabéhu své kariéry? Jakymi prosttedky definuji
striptérky svoji situaci a pozici s ohledem na vétSinové stereotypy a ramce ,,normalniho
zenstvi‘?

Po prvni analyze otevieného kddovani a volbé Ctyi témat analyzy, jsme si polozili tyto
hlavni vyzkumné otazky: Jak se striptérky vypotadavaji se stigmatem? Jak se projevuji U
striptérek rozpory mezi vnitiné prozivanou a prezentovanou identitou a jak tyto rozpory
zvladaji? Jsou striptérky vykofistované nebo naopak emancipované? Kdy penize zhodnocuji
a znehodnocuji identitu striptérky? Jakou roli hraji penize ve vypravéni striptérek?

Jakousi centralni osou, kterd protina vSechny kapitoly, je koncept moralni kariéry, ktery
jsme si vypujcili z dila Ervinga Goffmana.

Sbér dat

Metodou sbéru dat byly polostrukturované rozhovory v kombinaci s tematicky
zaméfenym autobiografickym vypravénim s vybranymi striptérkami. Tyto rozhovory byly
dopliiovany nezacastnénym pozorovanim ve cCtyfech striptyzovych podnicich. Tato
pozorovani méla slouzit jako seznameni se s terénem a jako nastroj triangulace vyzkumu.
Pivodné mély striptyzové podniky slouzit i jako mozny zdroj rekrutace tiCastnic naseho
vyzkumu.

Povolani striptérky neni bézné spoleCensky piijimané, a proto ho jeho vykonavatelky
Vv bézném diskurzu skryvaji. Od pocatku vyzkumu tedy bylo jasné, ze ziskavani striptérek
k vyzkumu nebude snadna zalezitost. Osm respondentek nakonec bylo rekrutovano
prostfednictvim inzerati vyvéSenych na vysokych Skolach a kolejich ¢i na erotickych
seznamkach umisténych na internetu, pfes sit kamarddi a dale prostiednictvim metody
snéhové koule. Pochazely zraznych mést Ceské republiky, ale striptyzu se vénovaly
ptedevsim v Praze, Brné ¢i na vyjezdech v jinych méstech, ptipadné pfiilezitostné v jinych
zemich, jedna se vé€novala vyhradné praci v zahrani¢i.

Pro pfedstavu uvadime znéni inzeratu:
,Hleda se striptérka.

Damy striptérky, nenaslo by se mezi vami nékolik téch, které by byly ochotny si popovidat o
tom, co vase prace obnasi? Jsme tym studentd sociologie (dvé holky, dva kluci), ktery by se
chtél pokusit popsat realny pohled na svét striptyzu z pohledu striptérek samotnych.

Vyzkum s cilem odmytizovani prace striptérek by probeéhl formou ptiblizné hodinového
rozhovoru za finan¢ni odménu 500 K¢. Zaru¢ujeme anonymitu.

Lze si vybrat jestli byste chtéli, aby vas dotazovala studentka nebo student. Mohla by nam
nekterd z vas pomoci? Poptipadé mate-li n€kdo kamaradku, ktera déla striptyz nebo kontakt
na konkrétni osobu, ktera se striptyzem zabyvd (ne agenturu) prosim, poslete ho.
Ptedem dékujeme.

Respondentky jsou uvedeny pod svymi pseudonymy, pokud souhlasily s jejich vyuzitim,
pfipadné pod jmény, které si samy vybraly nebo jim byly vyzkumniky vybrany ve snaze o
zachovani anonymity. Striptérky jsou tedy ve vyzkumné zpravé citovany pod jmény: Aneta,
CrazyGirl, Laura, Marcela, Paula, Radka, Sally a Sara.



Rozhovor s Anetou v délce 70 minut byl pofizen v prazské kavarné Vysehrad.
Kavarnu navrhla striptérka. Kontakt na Anetu obstaral kamarad tazatele. Aneta poté poskytla
kontakt na striptérku Marcelu. Aneta pfisla na rozhovor po zkousce ze $koly. Pfedem hlasila,
7e je nevyspala, nenalicend a ze vypada hrozné. Trvala na tom, Zze chce byt v zahradce
restaurace 1 kdyz byla venku relativné zima. Po n¢jaké dobé ji zaCala byt zima, tak ji tazatel
puj¢il bundu. Aneta zije bez partnera. Za poskytnuty rozhovor piijala odménu.

Rozhovor s CrazyGirl (24 let) byl proveden v jedné z brnénskych restauraci, ¢aste¢né
probihal pied nahrdvanim i po ukonceni nahravani cestou do a z této restaurace. CrazyGirl
jako studentka vysoké skoly a zaroven majitelka tane¢ni agentury odpovédéla na inzerat
rekrutujici striptérky, ktery byl umistén na internetu v erotickych seznamkéach. Divodem
odpovédi podle CrazyGirl byla zvédavost, na co bude dotazovana. Nahrany rozhovor trval
celkem 131 minut. CrazyGirl v dobé provedeni rozhovoru neméla partnera. Za poskytnuty
rozhovor pfijala odménu.

Rozhovor s Laurou (20 let) byl pofizen v klidném prostiedi jednoho prazského sushi
baru. V polovin¢ rozhovoru dorazila na misto kamaradka dotazované. Nelze fici, Ze by
pfitomnost Laufiny kamaradky vyrazné zasahla do prib&éhu rozhovoru. Laura odmitla odménu
za rozhovor. Celkova doba nahraného rozhovoru 65 minut. Po skonceni nahravani stravila
tazatelka jesté asi dvé hodiny neformalnim rozhovorem s obéma divkami. Kontakt na Lauru
byl ziskdn diky kamaradské siti. Respondentka v dobé rozhovoru pracovala jeden rok
Vv nejmenovaném brnénském strip baru. Ve volnych chvilich si dod€lavala maturitu na
gymnaziu.

Rozhovor s Marcelou v délce 70 minut byl pofizen v prazské restauraci pobliz
Vaclavského namésti. Restauraci navrhnul tazatel, striptérka v ni byla poprvé. V restauraci se
zadné striptyzové ani tanecni programy nepotadaji. Trochu rusivé piisobil hluk — restaurace
v tu dobu byla plna. Marcela je z Prahy, ve véku piiblizné 23let. Zije bez partnera. Kontakt
ziskan od ptedchozi respondentky Anety. Na domluvenou schiizku pfiSla asi o ptl hodiny
pozd¢ (omluvila se), spiSe se ptikulhala, s tim, ze jde z pracovni akce — ,,striptyz na parniku‘ a
Ze uz mé od téch ,,pracovnich bot“ s vysokymi podpatky znicené nohy. Vecer potom jela jesté
na dal§i pracovni akci do jiznich Cech. Respondentka se dle pozorovani tazatele vyjadiovala
spontann¢. Pfijemny dojem ze setkani. Za poskytnuty rozhovor ptijala odménu.

Paula (27 let), ktera, ptfestoze v soucasné dobé jiz jako striptérka nepracuje, prevysuje
bohatstvim svych zkuSenosti ostatni respondentky. Paula se jako striptérka Zivila 5 let a
pracovala hlavné v zahrani¢nich strip barech (v Rakousku, na Sicilii, ve Svycarsku a
v Mexiku). S tancovanim prestala, protoZe si to jeji soucasny pritel nepieje, ale rada by se ke
striptyzu zase vratila. Kontakt na respondentku byl ziskdn na zdklad€ kamaradské sité.
Rozhovor probihal u respondentky doma ve velmi neformalni atmosféte (nahrany rozhovor
70 minut). Po jeho skonceni byl veden del§i neformalni rozhovor. Respondentka odmitla
pfijmout honoraf za vykonany rozhovor.

Rozhovor s Radkou v délce 80 minut byl pofizen v restauraci v Praze pobliz Vaclavského
namésti. Restauraci navrhnul tazatel, striptérka v ni byla poprvé. V restauraci se zadné
striptyzové ani tane¢ni programy nepotadaji. Rozhovor probihal v poklidném prostiedi témér
prazdné restaurace. Radka je z Prahy, ma partnera. Piihlasila se na zaklad¢ toho, ze jeji
kamaradka vidéla v n¢jaké Skole nas ,,naborovy letak* na rozhovor, tak ji pfedala kontakt.
Motivaci udajné bylo to, Ze byla zvédava, na co se ji budeme ptat. Za poskytnuty rozhovor
ptijala odménu.



Sally (26 let) podobn¢ jako CrazyGirl narazila na internetu na inzerdt a jakozto
pracovnice studijniho oddéleni univerzity v Hradci Kralové chtéla vyzkumnikim-studentim
pomoci V jejich studiu. Zaroven pracuje jako managerka v umélecké agentute svého partnera,
se kterym jiz n€kolik let Ziji. Rozhovor o délce 53 minut probehl v partnerové kancelari
v Hradci Kralové. Za poskytnuty rozhovor pfijala odménu.

Respondentka Sara (21 let), pochazejici z Brna, je spolupracovnici a kamaradkou
CrazyGirl, kterd na ni poskytla telefonni kontakt. Setkani se Sarou prob¢hlo na zahradce baru
na autobusovém nadrazi Cerny Most v Praze, kde studuje stiedni $kolu. Sara podle svych slov
méla ,pritele, ktery se tak zatim neda tak ani nazvat“ Rozhovor trval 40 minut. Za
poskytnuty rozhovor piijala odménu.

Kapitola 0: Moralni kariéra

Jak piSe Goffman, obyCejné pojmem kariéra pouzivame ve vztahu k néjaké profesi.
Koncept moralni kariéra ma vSak $ir§i vyznam. Je to jakakoliv nit spolecenskych interakci a
roli v nich tdhnouci se Zivotem jednotlivce. Jak piSe Goffman, koncept moralni kariéry ma
vyhodu ve své dvojstrannosti. Na jedné strané je to predstava sebe sama a na druhé je to
komplex toho, jak je tato identita vefejné institucionalizovand pomoci zivotniho stylu,
podléha zakonim apod. Tento koncept ndm tedy umoziuje prechazet mezi témito poly, aniz
bychom se ztratili v tom, co 0 sob¢ dotyény tvrdi, jak se prezentuje.(Goffman 1961, 119)

Goffman tento koncept zkoumal v kontextu psychiatrické 1ééebny na mentalné
postizenych, avSak zavéry z tohoto prostedi aplikoval i na dal$i instituce. Stejné tak jako je
,blaznivost mentalné nemocného casto produktem socidlni distancovanosti vuc¢i situaci
pacienta témi, ktefi mu tuto nalepku déavaji (Goffman 1961, 121) je i odsouzenihodnost
striptérstvi vétSinou socidlni distanci téch, kteti takovy striptérsky klub nikdy nenavstivili,
natoz pak aby svou pfedstavu nemoralnosti striptérky konfrontovali v rozhovoru s néjakou
predstavitelkou této profese. Goffman v souvislosti s konceptem moralni kariéry v kontextu
psychiatrické 1éCebny popisuje vyvoj, jakym pacient pod vlivem takové instituce prochazi.
Podobné tedy i1 u striptérek ¢i jakékoliv jiné socidlné ustavené kariéry nds zajima, jak je
doty¢na osoba takovou instituci formovana. Nase ucCastnice vyzkumu, aniz bychom se cilen¢
na tuto oblast vyptavali, potvrzovaly zjisténi z jinych vyzkumi (Deshotels, Forsyth 2006:
236), ze ¢im déle jsou striptérky v branzi, tim je dan za emo¢ni praci veétsi.

Podle Goffmana maji osoby se stejnym stigmatem podobnou moralni kariéru. V prvni
fazi béhem socializace vstiebava jedinec pohled normalnich lidi, ziskava predstavu o identité
a zaroven predstavu o tom, jaké by to bylo byt nositelem urcitého stigmatu. V dalsi fazi
zjistuje, Ze je nositelem urcitého stigmatu. Zalezi na dobé, ktera uplyne mezi témito dvéma
fazemi, na jejich nac¢asovani (Goffman 1961).

Klasickd podoba morélni kariéry, tak jak ji narativné rekonstruuji samy striptérky,
za¢ina urCitymi protopiedpoklady, napiiklad ,,vrozenym exhibicionismem* nebo néjakou
esenci ,,v krvi“. Obvykle navstévuji budouci striptérky nékteré z kurzi standardnich,
latinskoamerickych nebo modernich tancii. ZkuSenosti ziskdvaji také na diskotékach, kde
tancuji nejdiive pro prozitek z tance a obdiv, pozdéji 1 kviili finanéni odméné, jako tzv. go-go
tanecnice (goucka). Pravé moment, kdy zacinaji plsobit jako go-go tanecnice je predélem
mezi Gofmannovymi dvéma fazemi — je to brana do stigmatizované kategorie. Zkusenosti go-
go tanecnic proSly témét vSechny nase respondentky. Toto zjiSténi potvrzuje vyzkum Bolese a
Garbina [1974], ktefi zjistili, ze 70 % dotazovanych striptérek predtim pracovaly jako go-go
tanecnice.



Dalsim krokem je topless, doslovné ,,nahofe bez®, tedy tancovani s obnazenou horni
polovinou téla. Odtud vede cesta ke klasickému striptyzu (prace vSech nasich respondentek)
nebo jeho kontaktni varianté.

To, Ze oficialnimu zapoceti striptérské profese predchazelo néco, co vSak do této
moralni kariéry mizeme jiz také zahrnout, popsala kuptikladu Aneta takto:

,,...uz pred maturitnim, ehm maskarnim plesem ve skolce, jsem dva tejdny predtim se strojila do
hadri, hlavné do vysokejch bot, protoze kdyz mi byli t7i, tak od tii let jsem chodila ve vysokejch
botach, byl ve mé fakt exhibicionismus... " (Aneta)

Nelze z toho vyvozovat pficinu jeji striptérské kariéry, spise je to ukazkou, jak biograficky
smysluplné propojuje svou minulost s nyn¢jsi profesi. Vesmes kazda ze striptérek licila, ze ji
k této praci piivedla situace. Finanéni situace, nékdo jim to nabidnul, nahodou padly
V novindch na inzerat apod. I timto licenim pravdépodobné chranily svou moralni kariéru
V pribéhu rozhovoru s nami.

Neékteré striptérky jiz pied svou striptérskou kariérou vefejné vystupovaly jako
tanecnice, takze to pro né¢ nebyl takovy problém ,obléci si* identitu striptérky. Nékteré
zminovaly rozdil, jaké to bylo v jejich kariéfe na pocatku a jak se to vyvijelo. Radka, kteréd
déla striptérku teprve pul roku, zmifuje, ze si stale jest¢ uplné nezvykla. O to méné je také
Z jejiho rozhovoru patrnd zkuSenost sonou obrnénosti pfed dlouhodobym zazivanim
rozporuplnych pocitl v rdmci striptérské kariéry.

,,..tak to byl miij prvni striptyz a nohy se mi klepaly uplné hrozné jako no a ted uz je to docela
V pohodé no ale presto i tedkon jako kdyz jedu po delsi dobé, tak stejné jsem takova nervozni, ze
porad jesté se v tom jesté necejtim jako ryba ve vode... " (Radka)

,Ja jsem tak nak tancovala goucko, tzn teda jenom jsem tancovala a to jsem jesté bydlela
S mamou, to mi bylo 17 let ... a abych rekla pravdu, tak jsem tuhle praci vidycky odsuzovala,
protoze vzdycky prisla naka striptérka na tu diskotéku, kde ja jsem tancovala, a ta se tam
vyslovené svlikla, pomalu jak na zdravotmickym stiedisku mi to prislo..a prislo mi to vulgdrni. *
(Aneta)

Aneta popisuje, jak z pocatku své striptérské kariéry méla vétsi problémy se svymi reakcemi
na zakazniky, nez tomu bylo pozdé&ji, kdy uz se tyto reakce a reakce na své reakce naucila
zvladat.

,,...to té jakoby zautomatizuje ..to je..samoziejmée jako na zacatku to pro mé bylo hodné tezky,
nekdy jsem samozrejmé hur reagovala na ty lidi, ktery treba se mnou nejednali treba uplné
V rukavickdach.. © (Aneta)

Ukézkou toho, Ze skrze hru ¢asto objevujeme svoje potenciality, moZnosti a skrytd zdkouti je 1
Marcela, ktera se zdjmem popisovala, jak diky pfedstaveni v osobé odhalovala dominu: ,,...na
druhou stranku mé to zaclo bavit a objevovala jsem v sobé tu dominu, jo. To je néco
nadhernyho. .. Mam to rada tohleto. *

Zde je nutné podotknout, Ze neni hra jako hra. Je néco jiného, kdyz si hrajeme na néco a
kdyz si hrajeme s né¢im. Takto si mizeme i hrat s roli, identitou, tak jako v ptipad¢ ,,hrani si
na n¢koho®, jenze vtomto piipadé nejde o to nékoho svou produkci klamat, ale spise
prozkoumat to, nakolik se nds ta identita tyk4. V pifipadé hrani si na nékoho — lepSiho
chytfejsiho, ale 1 zoufalejSiho, a prezentovat se tak okoli, ztracime ze své autenticity a za
ucelem prilakdni pozornosti obecenstva proddvame svou piirozenost. Naopak kdyz si
,hrajeme s identitou, ktera nam tfeba neni pfirozend, nepotiebujeme tolik klamat publikum a
vétSinou davame signaly, Ze jde o hru. Takova hra nds nedrti a neolupuje, ale obohacuje a
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ozivuje. Zda se, ze v tomto piipadé Marcela autenticky zkousela svou objevenou identitu a
nemeéla problém srozporem mezi tim, ze nékoho hraje, a tim, ze ji tato pfetvarka je
nepiijemna. Je to jedna ze strategii, jak roli nepropadnout a naopak se ji nechat obohatit.

K tomu sebeobjevovani pise i ve svém vyzkumu Stéchova: ,.Divadlo mbZe mit
,terapeutické® schopnosti, ovSem casto také herci hovofi o potfeb& exhibovat. Podstatné ale
také je, ze skrze pochopeni postavy herec dochazi k jejimu urCitému poznani, prozkoumani
problému, ktery ve hie ztvartiuje.“ (Stéchova 2005: 14).

Na pocatku své kariéry se nckteré striptérky musely vyrovnavat i s rozporuplnymi
pocity ohledné zaslouzenosti zisku. At uz Sally vyli¢ila v rozhovoru tuto zkuSenost
nestrategicky jen jako popis vzpominky nebo zdmérné€, rozhodné tak muze nabyvat pied
sluchem tazatele jeji kariéra na vétsi moralnosti.

,,...prvai dojem byl, jakoby nijakej, takovej jako, ani ne jako dobrej, ani ne Spatnej, spis takovej,
jakoby zmatenej, jako jezis marja to uz je konec a viastné ja jsem tam nic nepredvedla, me tenkrat
bylo jakoby trapny si ty penize vzit, protoze, ja jsem byla zvykla, Ze prosté musim tancovat celou
noc abych si vydelala, abych dostala vejplatu, a tady to prosté béhem deseti minut...” ,,...Ze mé
pripadalo, jakoze osobné blby si, jako o ty penize, si je vzit, jo...“ (Sally)

Kapitola 1: Strategie zachazeni se stigmatem

,..aby to clovek doopravdy pochopil, tak si to musi
zkusit, stejné jako nemiize délat nékdo v drogovy
poradné, kdo nikdy nebral drogy, kdo to nikdy
nezkusil.. “ (Aneta)

Tato cast prace se zabyva popisem strategii a technik vyuzivanych striptérkami ke
zvladéni stigmatu, které je v dominantnim vefejném diskurzu s jejich praci spojovano.

Dominantni diskurs se reprodukuje socializaci, na jejimz konci stoji internalizace
spolecenskych hodnot, norem a moralky. Tak se legitimizuje spolecenska kontrola, ktera tidi
a hodnoti jednani kazdého jednotlivce. Samy striptérky si uvédomuji stigma, které se dotykaji
jejich profese a pienesené jich samych.

Strategie zachazeni se stigmatem je mozné rozd¢lit do dvou skupin: praktické a
rétorické. Praktické strategie se projevuji predevSim jako rozd&lovani socidlniho svéta
(Goffman: 2003) na =zaklad€ rozliSeni, vychazejicich z vlastnich zkuSenosti, komu
diskreditujici informaci fici a komu ne, kdy, jak a za jakych podminek. Rétorické strategie
jsou zalozeny na narativni rezistenci (Ronai, Cross: 1998), odmlouvani kulturné¢ dominantnim
kategorizacim (Kirsi: 2004), na vysvétlovani insiderského pohledu, jehoz soucésti je snaha o
normifikaci prace striptérek.

Tyto strategie zvladani stigmatu umoziuji striptérkam zvladat negativni image jejich
prace tim, Ze vyjednavaji mezi svym profesnim a konvenc¢nim socidlnim svétem. Hledaji si
misto mezi ostatnimi pracovnicemi sex industry a ,,normalnimi* lidmi. Diskursivni prace
striptérek konstruuje béznou populaci jako pokrytecké outsidery, tj. neCleny. Pravé dialog
mezi insiderskym a outsiderskym pohledem na svét striptyzu, resp. ¢lenskym a neclenskym
védénim, je zékladnim bodem narativni rezistence striptérek tohoto vyzkumu, ktery vede
k preramcovani dominantniho diskursu a dominantniho kategorizovani (Goftman: 1986).

10



1. 1. Strategie zachazeni se stigmatem

Respondentky jsou insidery svéta striptyzu a disponuji ¢lenskym védénim, K némuz je
outsideriim piistup odepten. Toto Clenské védeni, resp. kompetence, jim poskytuje znalost
pravidel hry a hernich roli upravovanych podle spoledenskych situaci a piileZitosti. Clenové
maji specifické metody re-produkce smyslu a fadu. Tyto sdilené zdroje praktického védéni,
vychazejici z vnitini aktérské perspektivy ,.emic®, slouzi jako prostiedky uspotradavani
(ordering), prostiedky homogenizace a diferenciace (Smidova: 2007b). Prosttednictvim svého
jednani a promluv se respondentky nejen orientuji na socialni struktury a jejich odraz v ramci
kulturné¢ dominantnich kategorizaci, ale také jim davaji zivot, protoze socialni struktury ,,ziji
vuzivani (Smidova: 2007b). Tim, Ze striptérky uZivaji dominantnich kategorizaci
prostiednictvim odmlouvani nebo v ramci narativni rezistence, reprodukuji socialni a moralni
fad, ktery se zaroveil snazi promeénit, tj. pieramcovat v Goffmanové smyslu (1986). Da se
oc¢ekavat, ze technika samovybéru k nam pfivedla ty striptérky, které maji zvlastni zajem na
tom kontrolovat, co my, jako pouceni a signifikantni outsidefti, budeme ptedavat dal.

Ramce (Goffman: 1986) poskytujici schémata, vzorce a scénafe, které organizuji nasi zku-
Senost, védéni a jednani, zalozené na socialni kategorizaci, jsou zavislé na kontextu situace. Pti
setkani s dominantnim diskursem, ktery striptérky olabelovava stigmatem a stavi je do podfadné
pozice deviantnich jedinci bez moci, jej respondentky ,vyzivaji na souboj“. Nastoluji
alternativni, vlastni narativy, ve kterych se umistuji do pozice zasluhujici respekt, zalozeny na
predpokladu, ze vSechno, co vSichni lidé fikaji, je hodnotné a informativni. Striptérky tak
vytvareji prostiednictvim slov, kterd lezi v ur¢itém moralnim, legdlnim a socidlnim fadu,
obraz jiného moralniho socidlniho fadu, ve kterém jsou socialni nerovnosti konstruovany pro
n¢ vyhodnéjsim zptisobem.

Na druhé strané je ovSem tieba podotknout, Ze pieramcovani (Smidova: 2007b) je
striptérkami vyuzivano pouze v urcité socialni situaci (setkani), a to v ramci obrany své vlastni
moralni tvare. V pfipad¢ narativni rezistence se stavi do kontrastu s vice stigmatizovanymi
kategoriemi osob (prostitutky) nebo jinak nemoralnimi outsidery. Tim ovSem striptérky
pfistupuji na pravidla hry dominantniho diskursu - potvrzuji stereotypni labelovani, misto aby
jej odmitaly jako apriori scestné. To znamend, Ze dominantniho ramce vyuZzivaji bud’ v jeho
ptivodni, nebo naopak prerdmcované podobé¢, podle svych vlastnich situa¢né zavislych zajmu.

1. 2. Clenské vs. ne-Clenské védéni

Konkrétni ptiklady sociadlnich kategorii, na které respondentky ve svém vypravovani
bud’ reagovaly spontanné, prevedenim fe¢i na toto téma z vlastni iniciativy, nebo po vyzvani,
byly rozebirany velmi Siroce a ptedev§im opakované. Respondentky reflektovaly outsiderske,
resp. neclenské, vnimani prostiednictvim slov ,,mysli si*, ,predstavuji si*, ¢imZ napadaji
autoritu outsiderskych promluv. Na jinych mistech zdlraznuji, Ze ne€leni svét striptyzu proste
»hechapou®.

Neclenové si na zakladé své neznalosti svét striptyzu ,predstavuji‘, usuzuji ,,jestli
(striptérka) nedéld neco vic* (Radka). Mohou pak lehce sklouznout k ukvapenym a
nepravdivym soudiim ,,tanecnice rovnd se kurva‘* (Marcela).

Podle jedné z respondentek se outsidefi obecné divaji na striptérky jako na ,,Spodinu®,
,,SKrz prsty®, ale pii pfevedeni feci na sebe tento pohled oznacuje za ,,povrchni*. Touto reflexi
kulturné dominantnich kategorizaci se zaroven vymezila ,,spodiné* pravé proto, Ze u své
osoby tento pohled prostfednictvim povrchnosti odmitla a zaroven tim naznacila, Ze ona je ve
skutecnosti jin4, je nutné ji osobné poznat. Respondentky ve svém vypraveéni vici prevladajici
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kulturné dominantni kategorizaci explicitné ohrazuji: ,,mné nejvic vadi* nebo ,;mé hrozné
ubiji*.

Jiné vysvétleni ,,pohrdavého* pohledu je podano tim, ze lidi nevédi, co si pod pojmem
striptyz a striptérka maji predstavit, protoze je to stale ,,néjakym zpiisobem asi porad tabu*,
navic podporované médii. OvSem prave toto tabu zpétné zajist'uje respondentkdm praci, coz si
uvédomuji, takZe pfestoze na jednu stranu kritizuji média, Ze tabu udrzuji a spolu s tim i
nevédomost lidi, prave tato tabuizace vytvaii tajemno a neznamo, které je ldkadlem pro
navstévu striptyzovych klubli. Tabuizace svéta striptyzu ho udrzuje jako néco, co miize ve
véci neznalém Cloveku vyvolavat 1 negativni pocity, které ale obvykle po prvni navstéveé mizi.

,,...je to néjakym zpiisobem asi porad tabu. A ja sem rada, Ze je to tak, na jednu stranu, protoze
kdyby to nebylo tak, tak by to bylo asi jiny uplné, myslim, ze by se to v mnoha ohledech zménilo,
Jjako. Ze prosté az tady jednou budeme chodit nahy po ulici .. tak to ztrati prosté asi takovy to
kouzlo, ktery diky tomu tabu ten striptyz ma.* (Laura)

Toto ,,povrchni* vnimani je pfipisovano respondentkami, ktera maji zkusenosti s praci
Vv zahranic¢i, predev§im Cechiim, ¢imz podryvaji celkovy kulturni rdmec jako ramec ramct
v disledku kulturni ,,zapadlosti Ceska ve srovnani se zahrani¢im; jiné staty (Rakousko,

wewv

. Mné ty Cesi prijdou burani no. Jako ty, opravdu, ze viech stran, co jsem poznala. Cesi opravdu,
kdyz se nalejou, tak to je nejhorsi chovani na celym sveté, jak oni se chovaj... (Paula)

., Mné takovy nejmilejsi lidi jsou Jihoamericani, protoze maj takovej ten temperament, hodné radi
se bavéj a zaroven nejsou slizky, jsou gentlemani... Takze ty Jihoamericani, pro né to neni... oni to
neodsuzujou, pro né to neznamend, ze ta holka je néco min, pro né je to prosté zibava hlavné.
(Aneta)

Pravé zminéna tabuizace spolu s dominantnim diskursem a kategorizaci vytvati takovy
obraz striptérek, ktery v muzich vyvolava uréity druh chovani, definovany jako ,,buransky™,
ktery respondentky oznacuji za odsouzenihodny (viz kapitola ,,Pochopeni vs. nepochopeni
pohledu nec¢lenti*).

Nepochopeni, nebo naopak ze ,.fo nechtéj tieba pochopit”, a neschopnost pohledu na
striptyz zvnitiku je tematizovan i Anetou: ,,ty lidi to nemiizou ndk moc soudit, kdyz v tom sami
nedelali“ a odsoudit nékoho je podle ni jednoduché, coz je moZné oznacit jako techniku
odsouzeni soudctl, ktera je rozebrana v nasledujici kapitole. Tento pohled oznacuje jako
zkresleny obraz o striptérkach, protoze ,je jednoduchy na to pohliZet takhle cernobile*, kdy
lidé generalizuji své zkuSenosti, kdy vidi tieba 1 ,,trosku vostrejsi, ty striptyzy®, kterym se
vramci jedné ze strategii zachdzeni se stigmatem vymezuje jako ,,ubohym piikladim®
(Ronai, Cross: 1998) vedoucim v nékterych piipadech k prostituci.

1. 3. Ramcovani

Respondentky se béhem a prostiednictvim svého vypravéni snazi vytvofit novou
definici situace striptyzu aplikaci pravidel, kterymi fidi vyznam situace. Vyuzivaji k tomu
socidlni kategorizaci, resp. snazi se o proménu kategoridln¢ vazanych rysi a aktivit, protoze
socialni kategorie implikuji ocekdvani a pfedpoklady o jednani a vlastnostech osob; jak téch, kteti
kategorizuji, tak téch, ktefi jsou jimi ozna¢ovéani (Smidova: 2007b). Narusenim téchto oéekavani
typickych pro dominantni diskurs se snazi proménit nejen definici situace, ale nastolit novy
kontext své prace, noveé se sebe-umistit jako reprezentantky urcité, nové definované kategorie.
,DéElani* novych kategorii pro sebe a pro necleny ziad zékaznikli aplikujicich stigma je
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symbolickou ¢innosti s praktickymi diisledky (Jenkins: 2006, in: Smidova: 2007b). Podobné byl
koncept pieramcovani na piipadé striptérek analyticky i teoreticko-metodologicky vyuzit
Gonosem (1976) v jeho praci s podtitulem ,,Komparativni ramcova analyza“.

Laura se podle svych slov snazi lidem svym vystupovanim vysvétlit, ze ,.jsem clovek, ze
nejsem proste jenom telo.*“ Pojeti striptérek jako téla, objektu, odkazuje na to, jak striptérky
smysleji o vnimani sebe a své prace ze strany outsiderti, v tomto ptipad¢ publika.

CrazyGirl se podle svych slov snazi ,, rozjet novou vinu*“, tedy zacit vysvétlovat rozdil
mezi prostituci a striptérstvim: striptérka ptispiva k ,,pobaveni spolecnosti®, zatimco
prostitutka pro ,,uspokojeni svych potreb*“. CrazyGirl své pojednani o ,,nové vine* konci
tvrzenim: ,,4 jestli to lidi necejtéj, kdyz jim to podam takhle, tak prosté s nima nehne ani biih,
moznd ani dabel...,* ¢imz odkazuje na nutnost zmeény pohledu outsidert; tim na n¢ ukazuje
V novém ramci jako na viniky jejich stigmatu, aplikujic ho z vlastni nevédomosti.

Podle ¢lanku Urishe si striptérky vypracovaly postupy, kterymi sdélovaly pfib&éhy o tom,
ze striptérky se staly striptérskymi hvézdami ne pouhym vystavovanim téla, ale vytvofenim
jedine¢né osobnosti (Urish: 2004). Podobné i striptérky dotazované pro tento vyzkum
vytvarely své piib&hy, a to pfibéhy tanecnic, performerek uméni. Zakladnim aspektem této
prace, ktery citily respondentky potiebu zdiraziovat, je prezentace jejich prace jako uméni,
zatimco ne-striptéfi a ne-striptérky tuto uméleckou stranku opomijeji a vnimaji jen nahotu
(Sally: ,,jezismarja, ona se svlika*), ,,pochybnou zabavu‘. Respondentky opét jako vysvétleni
pouzivaji rozdil mezi vnéjSim a vnitfnim, neclenskym a ¢lenskym, pohledem na striptyz a
zaroven se tim snazi umist'ovat samy sebe Ci striptérky jako urcitou socialni kategorii lidi do
méng¢ stigmatizované skupiny, do skupiny ,,tanecnic®, ,,umeélkyn‘.

Koncept tance a uméni jako podstaty striptyzu, v protikladu k ocekévané podstaté
v podob¢ nahoty, je nastavenim nové ,,linie letu* (Davies, Harré: 1990), kterou respondentky
¢lensky kategorizovaly jako ,,novou vinu®. Tato linie letu neni ni¢im novym, pievratnym nebo
netusenym, ale je zalozena na Sifeni ¢lenského védeéni v ramci snahy o ,,0svétu‘ neclend, resp.
prerdmcovani dominantniho diskursu; bylo by mozné v Harrého terminech fici, ze se jedna o
umist'ovani striptérek.

Dalsim aspektem nového ramce je normifikace striptérstvi jako prace srovnatelné
s praci sekretarek, normifikace striptérek jako lidskych bytosti, normifikace nahoty a striptyzu
jako soucasti spoleCenského zivota soucasnosti (jako bézné soucasti diskoték, vecirku,
rozlucek se svobodou pted svatbou atd.).

Sally pfi definovani normality nebo nenormality striptyzu jako spole¢enského fenoménu
a jako prace provedla ilustraci toho, jakym zpiisobem se v ni ,,pere” Clensky a neclensky
pohled, prezentace striptyzu navenek v souladu a zaroven navzdory pohledu na tuto praci,
ktery si osvojila v ramci socializace:

., Nékde to neresej a ja si zase myslim, jako kdyby to nebylo, jako nent to asi uplné normalni, to asi
ne, jo, ale zase kdyby to bylo, jako néco... néco co by se jako nedalo uplné jako prekousnout, tak ty
lidi si to neobjednaj, jo, jako proc to ty lidi chtéj, Ze jo, kdyby to nechtéli... “ (Sally)

»-..kdyby to nebylo normalni reflexivné upravila na ,to asi uplné normdlni neni*.
Respondentky béhem rozhovora predkladaly nazor, ze kdyby striptyz byl ,,neprrekousnutelny*,
»Strasny®, nebude o né€j zajem. Tim, Ze existuje poptavka, svou praci ospravedliuji jako
piijatelnou, zadouci, prestoze je prave ti, kdo si striptyz objednaji, onalepkovavaji stigmatem,
coz prenasi vinu za jejich stigmatizovanou a stigmatizujici pozici ve spole¢nosti na outsidery
a ne na striptérky samotné. Toto jednani vyust'uje v odsuzovani samotnych soudcti.
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1.4.1 Socialni kategorizace ¢lent

Podle mnoha autorti, napiiklad Bradley (2007) a ji citovanych autortt Weitzera (2000),
Forsytha a Deshotelse (1998), stejné tak jako na zékladé vysledkd naseho vyzkumu, je mozné
tvrdit, ze striptérky, podobné jako jiné pracovnice sex industry, si uvédomuji, jakym
zpusobem na n¢ spolec¢nost nahlizi — jako na devianty. Rostouci popularita a sebe-ptisobivost
taneCnic nutné neznamena socialni pfijeti. Studii od Thompson a Harred zroku 1992
nasledovala studie od Thompson a kol. (2003), kterd ukéazala, Ze Zeny stdle prozivaji stigma
ve spojitosti se svou praci (dale napt. Barton 2002; Egan 2006; Deshotels a Forsyth 1996).
Striptérky ve svém vypravéni odkazuji ke stigmatu, ktery je zakodovan v dominantnim
diskursu ¢i kultufe ve spojitosti s jejich praci. Tento diskurs stigma piedpoklada a
,odmlouvani®, rozebrané nize, patii mezi prostiedky jeho zvladani (Kirsi: 2004). Striptérky
jsou v ramci dominantniho diskursu charakterizovany jako ,hloupé“, ,nevzdélané*, ,,nizsi
trida®, ,,silné sexudlné zalozené®, ,,nemoralni* (Skipper a McCaughy 1970, in: Bradley: 2007),
Lpromiskuitni* (Bradley, 2007: 380); dale jsou oznaCovany jako ,,prostitutky*, ,,bez lidskych
kvalit™ (hloupé, neschopné vykonavat jinou, ,,normalni“ praci) ¢i jako ,,Spina, spodina®.

Kirsi (2004) vyuziva pojem ,kulturné dominantni kategorizace®. Zamétuje se na to, Ze
kategorizace je béznou soucasti mezilidskych interakci, bez které by nebylo mozné orientovat
se Vv riznych situacich, koordinovat spole¢né jednani. Kategorizace jsou neodmyslitelnou
soucasti Goffmanova osobniho moréalniho fadu jako soucast interakéniho tadu, nebot’
,udrzuje a produkuje socialni a moralni ¥ad* (Kirsi, 2004: 261). Podobné i Smidova definuje
socialni vyznam kategorizaci nasledujicim zplisobem:

Kategorie Housley a Fizgerald metaforicky pojmenovava jako ,normy v akci®, nebot’
kategorizacni praci je soucasné projektovan a produkovan moralni fad. Kategorizace je tak
prostiedkem socidlni organizace a jeji moralni garance. Moralni inferencni logiku kategorii vidi
Lena Yaussiova v tom, ze zajiStuji moralni vykazatelnost urcitych ¢innosti osob. Podle mého
predstavuji kapacitu symbolické socialni kontroly, dohledu. Kategorie spolu s pfib&hy, ke kterym
patti, funguji jako vudypiitomné ,,minimodely pro realitu. (Smidova, 2007a:11)

1. 4. 1. Socialni kategorizace neclenii

Pojeti striptérek jako prostitutek ,,umoziiuje” muzim chovat se pro béznou interakci
nepfiméfenym zpusobem. Protoze se strip kluby nachazeji na okraji spolecnosti dochazi
primérny zakaznik k zavéru, Ze ,,tady normalni pravidla etikety neplati.“ (Barton 2002: 592)
To prohlubuje skute¢nost, zZe stigma rozostiuje hranici mezi striptérkou a prostitutkou.

Absence ¢lenského védéni navozuje pocity dominance publika nad striptérkami. Muzi
vidi tane¢nice jako maso na prodej — kdyz zaplati, je jejich, a mizou si s nim délat, co chtéji.

., To mi vadi tohleto, jako to fakt nemam rada, v praci jsou vulgarni chlapi, vulgarni, vodrzIi, ktery
si mysli, Ze kdyz se tam sviiknem, tak si k ndm miiZou vSechno dovolit, vi§ anebo prosté jsou k nam
sprosty a takovy neurvaly, to nemam rada prosté. * (Aneta)

,Oni si myslej, Ze kdyz uz si zaplatili striptérku, tak Ze miZou vSechno. Ze je to pak jejich
majetek.“ (Marcela)

Podle respondentek nejsou striptérky brany jako lidské bytosti, ale jako véc, kterou si
cloveék muze ,,zaplatit” a rozkazovat ji: ,,budes délat tohle. Samotné svlékani na vetejnosti je
povazovano nejen za vyraz hrani né¢jaké role, kterou by bylo mozno oddélit od aktéra, ale o
takovémto Clovéku si myslime, Ze ,,on je takovy“. Tim, ze se striptérky odd€luji od toho, co
piedvadéji, maji snahu dokazovat, ze v bézném zivoté jsou sexudln€ normalni a tedy moralni
osoby (Gonos: 1976).
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Zdanliva totoznost oznaceného se svym oznacenim (znakem) je ovSem funkci ¢i efektem
systematické kategorizace a situovaného uzivani dalSich symbolickych praktik, které se opiraji o
strukturni zdroje zdravého rozumu. (Smidova: 2007b)

Vlastnéni a ovladani mize jesté potvrdit dotek. Potvrzuje se zde zédkladni muzsky nedostatek
— ,,neschopnost pohledu zesilit natolik, aby mohl ovladat.” (Jones 1991: 321)

Rozsitfenou strategii obrany striptérek je vymezovani se vuc¢i ostatnim, ,,normalnim
zenam a muzam. Od ,,normdlnich* holek, mezi které se zaroven v jinych kontextech fadi, se
podle svych slov odliSuji na zaklad¢ zkuSenosti, které ziskavaji pfi své praci. Negativni
zkuSenosti s reakcemi a chovanim muzi — zakaznikti — je dovedly K tvrzeni, Ze vérnost a
nepodléhani sexudlné podbarvenym navrhiim je pro n¢ snazsi nez pro ostatni Zeny, protoze
,ony“ védi, jak se muzi z publika chovaji.

., My jsme mnohem mordlnéjsi obcas tady v téchhle vécech nez holky, ktery néco takovyho nedélaj,
protoze prosté za nama kdyz nékdo pride a Fekne — dam ti tiicet tisic, kdyz se se mnou vyspis — tak
dostane okamzité kosem. Kdyz pride za holkou na diskotéce, zaplati ji par pandkii a nabidne ji
tricet tisic, tak vona s nim pude.  (Laura)

Podobnou taktiku vyuziva i Aneta, ktera moralku a vnimani striptérek pfirovnava k pohledu
striptérek na publikum, resp. srovnava se situaci sekretafek — jako ptiklad bézné profese —
které mohou byt nevérné stejné pravdépodobné jako striptérky:

, Muzes se na ty lidi divat takhle: ty chlapy tam chodéj a voni tam chodéj se divat na striptyz, tzn.
Ze to nebudou asi moc verny chlapi, ale oni se stejnym zpiisobem miizou divat na tebe. Oni se
vlastné muzou divat na tebe jako na holku, ktera asi prilis nebude vérnd, a to uz jsou pravé ty
predsudky...

., Jak mizou ty lidi Fikat vo téch holkdch, ze voni miizou bejt ndak min vérny, nebo Ze jim se nedd
verit... kdyz... treba praveé sekretdrka se za ucelem zvyseni platu se vyspi se svym Séfem. “ (Aneta)

Tim chce ukazat, ze predsudky mohou byt na obou stranach a je tieba si uvédomovat, ze
cloveéka nelze ptedem zavrhnout, dokud ho nepoznd, at’ uz zastdva ve spolecnosti jakoukoli
pozici. Naopak zastava nazor, Ze otazky ohledn¢ vérnosti jsou namisté 1 v opaéném smeéru,
smérem K publiku. Dominantni diskurs a kategorizovani jsou tak relativizovany.

1.5. Pochopeni vs. nepochopeni pohledu neclent

Na jedné stran¢ stoji respondentky, které se samy oznacily za odsuzujici pied pocatkem
kariéry a které byly proto v dobé provadéni vyzkumu shovivav§jsi, pokud jde o kritizovani
pohledu neclenti a jejich odsuzovani. OvSsem o to vice apelovaly na to, ze jsou-li lidé véci
neznali, nem¢li by se dopoustét odsuzovani, jako to délaly ony.

,,Ale zase jako nemiizu rict, ze kdybych to nedélala, ze to neieknu taky, vis jako (smich). Jako
ted’kon na to mam nahled jinej, jako diky, ze vim, jak to cely je, ze jo. ... TakzZe se nedivim, no, na
jednu stranu tém lidem, jako Ze, Ze tohle tieba Fikaj, ale zase je to proto, Ze to nevédi, co to viastné
je.“ (Radka)

Odsouzeni pred pocatkem kariéry odiivodnuji tim, ze jim to ,,asi prislo jiny, Ze jo, nebo
divny*, nebo na zéklad¢ toho, co vide€ly, jim striptyz ptipadal ,,vulgarni®. Jinakost, divnost
odkazuje zpét na ne-normalitu striptyzu vzhledem k normé obleCenosti a charakteristickych
vlastnosti vyZadovanych spolecnosti od Zen pii vystupovani na vefejnosti.

Na druhé stran¢ stoji striptérky, které vyjadiuji mensi pochopeni outsiderskému,
neclenskému pohledu. Napiiklad podle Marcely je nejucinngjsi strategii ve styku s outsidery
svoji profesi ,,prosté priznat”. Poznamka ,jd uz to nevysvétluju formuluje jeji negativni

15



zkuSenosti se snahou vysvétlit své clenské pojeti prace. V interakci snami, coby
signifikantnimi outsidery, se vSak pfesto pokousela pferamcovat vysvétlovanim, ze ona vnima
striptyz na rozdil od ostatnich jako ,,uméni“. Pfiznadni stavi na odliSnou uroveil nez
vysvétlovani, jako by nemohly byt spojené. Pfiznani ma sice negativni dusledky, a to, Ze ,,0ni
si zacnou ukazovat®, ale 1 presto zastava nazor, zZe to je ,,nejlepsi moznost. Vysvétlovani, tzn.
bojovani proti kulturné dominantnim kategorizacim umoznénim pfistupu k clenskému veédéni,
podle ni ,,nema cenu‘. V ptipadé nepiizndni o ni ostatni S$ifi ,,famy*, v pfipad€ pfiznani i
navzdory vysvétlovani jejiho vnimani striptyzu o ni fikaji, ze je ,,kurva“. Podobn¢ i Sara
Vv ramci svého vypravéni uvedla, Ze: ,,vysvétlovat jim, zZe te to prosté bavi, bylo zcela uplné
zbytecny.“

Respondentky se chovani publika snazi vymezovat a prostiednictvim socidlni
kategorizace ukazat, ze nemoralnost a nemravnost je tfeba hledat spiSe na stran¢ jejich
soudcl, a to predev§im z fad publika. Podle Marcely je odsuzovani spolecnosti ,,obrannym
Stitem* pred tim, aby nebyli odsouzeni sami soudci a jejich zaliba v pohledu na striptyz. To,
co si muzi-zédkaznici ke striptérkdm dovoluji a jakym zptisobem porusuji vérnost svym
partnerkdm, respondentkam podle jejich slov ,,vadi tohleto, vopravdu to mi vadi*, , protoze ja
sama takova nejsem*.

Obvyklé chovani zakaznikli je popisovano jako snaha striptérku opit, svést ji
prostfednictvim komplimentd, které jsou podle respondentek ,,ne-origindlni* a ,,nudné*,
protoze se neustale opakuji, a prostiednictvim nabidek financnich odmén za poskytnuti
sexudlnich sluzeb. Toto jedndni respondentky odsuzuji ptfedevS§im v piipad€ ,;rozlucek se
svobodou, kdy by zamilovanost a vérnost méla byt neoddiskutovatelnou a samoziejmou
soucasti partnerského vztahu.

,Ja bych v zivote, ty jo, kdyz vidim ty chlapy, tak se nedivim, Ze je takova rozvodovost. Protoze oni
treba maj doma zensky a déti a tedkon tam na tebe zkousej treba: ,,no hele a to nechtela by sis
takhle privydélat obcas, ja bych ti dal treba patnact stovek za noc* a tak, jako jo, tak to zkousej jo,
to je jasny, anebo mé prosteé zvou nékam na vecere a todle, jo prosté, pritom maj doma jako
zensky. *“ (Radka)

Odsouzeni ze strany neclenti je ztéchto duvodu striptérkami definovano jako
wjednoduché a ,,povrchni*, coZz opét odkazuje na absenci €lenského védéni, nepochopeni
nebo neochoty pochopit jejich pohled, a mize vést az ke zminénému odsouzeni soudcu.
Plvodni, dominantni rdmec je vyuZivan jako nastroj pferamcovani. Striptérky jsou si diky
socializaci v souladu s dominantnim diskursem védomy, Ze vérnost je hodnotou, na kterou
spolec¢nost klade velky diiraz, a kterou je proto mozno vyuZit jako stigmatizujici v opacném
sméru, na své soudce.

1.6. Socialni kategorizace jinych stigmatizovanych skupin

Mezi techniky rétorickych strategii zachazeni se stigmatem patfi zmifilovana narativni
rezistence (Ronai, Cross: 1998) ¢i distancovani (Barton: 2007). Ve shod¢ se zjiSténimi Ronai
a Cross respondentky pouzivaly narativni rezistenci ve snaze vymezit se ,,deviantnim
piikladim*. Snaha ukazat na deviaci jinych, ,,ubozejSich* striptérek ¢i jinych pracovnic sex
industry slouzi k vytvofeni distance sebe od téchto deviantnich jedincti v rdmci vyzkumnych
interview.

V piipadech odmlouvani kulturné dominantnim kategorizacim respondentky témét
vzdy vyuzivaly tvary slov ve tieti osobé plurdlu, tzn. distancovani se od toho, co se fika ,,0
nich*, ,,o téch holkdach®. Tim se snazi ukazat neredukovatelné specifikum vlastni osoby a
zivotni dréhy.
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,, Takze neda se Fict, Ze holka, ktera tancuje, Ze je holka, ktera nema zadny duchovni kvality,
nebo jiny kvality, protoze jsou samoziejmé... Jako je sekretarka, tak sekretarka miiZe bejt... miize
to bejt clovek, kterej... je... jako povrchné zalozenej, materialisticky, ale taky to miize bejt
clovek, kterej, je vaimavej a nad svym Zivotem trosku i jinak premejsli. © (Aneta)

Duchovni kvality nejsou blize specifikovany, ale podle dalSiho vypravéni je patrné, ze se
jedna o protiklad materialnosti a o pfemyslivost nad Zivotem. Ptirovnanim striptérek
k sekretarkam — obecné vnimané normalni profesi - se snazi ukazat ¢lensky pohled na striptyz
jako ,,normalni* praci, ale predevsim na to, ze nezalezi na druhu prace, at’ uz obvyklé ¢i méné
obvyklé, ale na jednotlivych lidech, jak se chovaji a jaci jsou. Tato technika zachazeni se
stigmatem, kterd je respondentkami Casto vyuzivana praveé na piikladu sekretarek, je zalozena
na srovnani s normdlnimi, obecné nestigmatizovanymi nebo ne tolik stigmatizovanymi
profesemi ve snaze relativizovat o¢ekavani spojend v ramci dominantniho diskursu se socialni
kategorii striptérek.

Prestoze striptérky Casto charakterizuji sebe jako ne-devianty, stale definuji sebe, své
spolupracovnice a svou praci v terminech deviace tak, jak je definovana spole¢nosti (Ronai,
Cross: 1998); tzn. odmlouvaji kulturné dominantnim kategorizacim tim, ze na né¢ odkazuji

(Ebeid: 2006).

Zavér

Neclenské védeni je v tomto piipade védénim dominantnim, a prave proto se striptérky
vramci vyzkumnych rozhovorG orientovaly na vyzkumniky jakoZto necleny vyZzadujici
rozsiteni svych védomosti. Respondentky, reprezentantky specifické socidlni identity, se
stavély do predpokladané a ocekdvané role striptérek, svym vypravovanim zéroven aktivné
zatazovaly vyzkumniky do pozice neclend, ¢imz vytvorily specificky kontext vymény
Clenského a neclenského védéni. Respondentky v ramci svého vypravéni vychdzely z
¢lenskych zdroji praktického védéni a tim ukazaly, co je pro né situacné relevantni, v jakych
,»prirozenych kategoriich® véci sami pojmenovavaji. Cilem tohoto jednani obecné je pfedevSim
dosdhnout jistych socidlnich ucinkd, které vtomto ptipadé predstavovaly preramcovani
dominantniho diskursu, ktery striptérky olabelovava stimagem. Clenské metody respondentky
strategicky vyuzivaly jako prostfedky uspofadavani (ordering), jako prostiedky reprodukce
smyslu a fadu ¢i jeho transformace.

Necleni jsou oznacovani za ,povrchni® lidi, kterym nestaci vysvétleni zékladniho
rozdilu, ze striptyz se odliSuje od prostituce a ze se striptérky jako osobnosti odliSuji od
o¢ekavani daného dominantnim kategorizovanim. Podobné& i zavist je pfipisovana ne€leniim,
ktefi se mohou citit jako ,,ménécenni*, ze nedokazi to, co striptérky, nebo reakci na odliSnost.
Striptyz a odliSnost jsou tim klasifikovany jako urcity druh nadhodnoty, kterd je neclenlim

odepiena.

Pferamcovani je zaloZeno pfedevSim na otazce promiskuity, ¢imzZ striptérky jako soucast
svych ¢lenskych kompetenci vyuzivaji svoje know-how, jako zbran hodnou vyuziti k ziskani
dominantnéjsi pozice, nez jaké je jim ve spolecnosti pfipisovana. Zatimco dominantni diskurs
nevéru a promiskuitu pfipisuje v ramci procesu socialniho kategorizovani pracovnicim sex
industry, respondentky tento rdmec ptevraceji naruby. Odsuzovani soudct, resp. kategorizace
nevérnych muzi-zékaznikii a vérnych zen-striptérek pie-uspotadava obraz socidlniho svéta,
pferamcovava explikaci dominantniho diskursu a puasobi erozivné na stigmaticky label
socialni kategorie striptérek.
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VyuZivané strategie a techniky zvladani stigmatu lze shrnout nasledujicim zptusobem:
Kk rétorickym praktikim lze zafadit pferamcovani, ¢i sebe-umistovani v alternativné
vytvotenych diskursech, ke kterému striptérky vyuzivaji jak své clenské — striptérské -
kompetence a védéni, tak 1 kompetence a védeéni ziskané socializaci v dominantnim diskursu.
Déle mezi n¢ patii odmlouvani kulturné¢ dominantnim kategorizacim, narativni rezistence,
odsuzovani soudcii, tzn. pfisouzeni obecného ndzoru nehodnotnym nebo nekompetentnim
predstavitelum (,,pokrytec, ,nevérnik®, ,ouran®). Dale je mozné do této skupiny zahrnout
techniku zobecnovani, extremizace, normifikace ¢i relativizace striptérstvi jako
spolecenského fenoménu a profese. Mezi dalsi, praktické, strategie patii samotné rozliSovani
a rozhodovani, kdy a co komu, jak, kdy, za jakych podminek fici, resp. nefici, které stoji na
pocatku rozdélovani socialniho svéta.
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Kapitola 2: Dan z pretvarky

,,...je tezky verit lidem, ktery chodéj do tady téch klubii, protoze slova
jsou jedna véc Zejo.. a potom realita, ciny jsou ta vec
druha.. “(ucastnice vyzkumu Aneta)

Tento text vychazi z vyzkumu Ceskych striptérek a zabyva se pohledem na striptérstvi
predevsim skrze moralni disonanci. ! Ukazuje, jak striptérky popisuji rozpory mezi
prezentovanou identitou pied publikem a jejich autentickym prozivanim, které je ovlivnéno
mimo jiné i moralnim kontextem. Respondentky se ,,stdvaji nékym jinym*, aby vyhovély
poptavce obecenstva a musi davat stranou své autentické prozivani, které by rusilo pii
managementu dojmt. Kromé téchto predem piedpokladanych obtizi vazici se k profesi
striptérky vSak nastavaji situace, kdy se obecenstvo nechova dle scénaie a je nutno neustale
interaktivné rozhodovat o hranicich pfiblizeni a tyto si uh4jit. Pokud by si tyto hranice
neuhajily, musely by se distancovat od svého téla, spadly by do kategorie prostitutek apod.
Nasledujici text se zabyva tedy také tim, jaké strategie striptérky pro vyrovnavani se s témito
rozpory pouzivaji. Na tomto misté by bylo vhodné ptedejit pfipadnému nedorozumeéni. Ackoli
se tento prispévek zaméfuje na vykresleni moralnich disonanci striptérské profese, nema
zadmér pohliZet na tuto profesi moralizujicim pohledem dominantniho diskurzu a pfispivat tak
K povrchnim soudim o této profesi.

Vyzkumna otdzka této kapitoly tedy byla: Jak se projevuji u striptérek rozpory mezi
vnitiné prozivanou a prezentovanou identitou a jak tyto rozpory zvladaji? Zplsob analyzy
tohoto tématu byl nésledujici. Skrze toto téma byly vSechny rozhovory piecteny a vybrany
rozpory a strategie zachézeni s nimi. Nékteré pasdze byly vice sebereflexi problému s
rozpory, jinde byly popisem rozporii u ,téch ostatnich® a jiné pasdze tuto rozporuplnost
odhalovaly ve vzajemné si protifecicich postojich respondentky. Tyto pasdze pak byly
uspofadany dle kontextu vyskytu — jednak prostorové: v klubu a mimo klub a jednak Casové.
Casové se rozpory a strategie jejich zvladani vyskytovaly jako: prevence vzniku rozporu a
vypotadani se s jiz vzniklym rozporem.

2. 1. Vnitini rozpor pri hie s identitou

Vyse uvedend slova Anety, jedné z Gi€astnic vyzkumu striptérek, mizeme brat doslova.
Striptyzovy klub je skute¢né prostiedi, kde jde o hru slouZici k vytvafeni dojml a
prodejeschopnych sdéleni koupéschopnému obecenstvu. VSichni si obCas na néco hrajeme,
abychom vyvolali uréity dojem u druhych. V riznych socialnich kontextech nam zalezi na
tom, prezentovat, jak dobfe zvladame urcitou identitu a jak ji druzi pfijmou. Nasledné pak se
Vv ramci svého moralniho osobniho fadu vypofaddvame s ptipadnym nesouladem konkrétni
Zpétné vazby a zvnitinénych druhych. Takto své chovani upravujeme jak v kaZzdodennim
zivote, tak v zivoté profesnim. Nékteré profese svou néaplni jsou na managementu dojmi

! Vyizkum kognitivni disonance zaal provadét Festinger v roce 1957. Disonance je situace, kdy mame dva
konfliktni postoje, coz vytvaii diskomfort. Tento diskomfort vyfeSime tim, ze se pfiklonime k jedné varianté a tu
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kterou jsme zavrhli.
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zalozeny vice nez ostatni. Timto pfipadem je pravé profese striptérky. Prace striptérky a
prostiedi strip klubu je v tomto ohledu extremizovanym kontextem, ukazujicim co se d¢je,
kdyz ¢lov€k opakovang intenzivné proziva pocitové rozporuplné situace. Pro popis a analyzu
téchto rozport se kromé teorie disonance dobie hodi pojmy, které ve svych pracich pouziva
Erving Goffman. Ve své knize Vsichni hrajeme divadlo pouziva terminy z oblasti
divadelnictvi pro popis a analyzu jednani, které na prvni pohled z divadlem pfimo nesouvisi.
(Goffman 1999)

Nakolik jsou striptérky imunni vi¢i moralistnimu pohledu na jejich profesi? Co se stane,
pokud situace vyzadujici hereckou ptretvarku je priliS castd, ale zaroven sméfuje proti
aktualnim pocitim herce? Nezacne takova vytvofend identita za Cas pozirat piespiilis
ptirozené ,,autentické identity“? A k ¢emu dalSimu by to mohlo vést? Takovéto otdzky se
vynofily 1 v pribéhu vyzkumu striptérek. Dlouhodobé nejde tak striktné oddélit to, co
hrajeme, od toho, co prozivame. Aby predvadeénd identita byla navenek vérohodna, musi si
alespon zcasti pfipustit jeji vérohodnost i herec sam. Alespon tu a tam musi sebe sama
presvédcit ¢i oklamat, Ze je to v poradku, aby hrany vyraz byl k uvéfeni i pro ostatni. Pfitom
tento rozpor by nemél byt pro publikum viditelny. Je to profesionélni pretvarka, kterd sebou
ale nese své dopady ve form¢ nepiijemnych pocitii a nutnosti se s nimi vyrovnavat. A¢ se to
muze zdat paradoxni, protoZe striptérky by v idedlnim piipadé mély byt dostate¢né chranény
roli své profese. Striptérky zatézuje mnohem vice management dojmi nez je u jinych profesi
bézné, jelikoZ se pohotové museji pohybovat mezi riznymi rdmci, dalo by se fici svéty a fidit
definici situace, kontrolovat chovani obecenstva atd. a to vSe v atmosféfe moralniho
hodnoceni.

Za predvadénou identitou je i skryté curriculum? (Illich), které je v rozporu k tomu, jak
se predstaveni ma idedlné jevit obecenstvu — striptérka coby Zena, kterd se roztouzené svléka
Vv reakci na pritomnost muZského obecenstva. Striptérka je ve svém skrytém curriculu zaroven
rezisérem, scéndristou, hlavni hereckou postavou, kostymérkou, vizazistkou, producentem a
n¢kdy 1 pokladnici, bodyguardem fidickou v jedné osobé. Nendpadné ptedava pravidla a snazi
se cilen¢ vyvolavat dojmy. Striptérka tedy musi zvladat i rizné projekce obecenstva a s t€émi
potom doslova Zonglovat, aby je udrZela dynamicky vybalancované. Aby si na ni mohli
zékaznici projikovat své fantazie a touzit, ale aby to nepifekroCilo mez, ktera uz je pro
striptérku nesnadno rezirovatelna.

..ty lidi nechtéj videt tu holku, kterou maj doma...” ,,...chtéj takovej ten jinej svét uplné... "
(Aneta)

vvvvv

interakce, které neustdle vyjedndvaji a potvrzuji ramec striptérstvi. Goffman podotyka, Ze
potom stereotypné ocekavame, Ze spolu bude korespondovat vzhled, zplisoby vystupovani a
scéna.(Goffman 1999, 32) Také ¢lovek navlékajici se do n&jaké role, v tomto ptipadé do role
svlékajici se striptérky, nemtize tak snadno tuto roli kdykoliv odlozit, ale jeho identita je tim
ovlivnéna. Goffman pouziva termin ,,distance od role* — jedinec neni jen naplni své role, ale
je ve vztahu k ni sebe-reflexivni a pfilezitostné ma potiebu dat najevo, Ze neni pohlcen roli,
ale ze roli védome¢ inscenuje, Ze je nad ni. Jako divaci filmu Casto vétime, Ze herec je i mimo

% Termin skryté curriculum se piivodng vztahoval hlavn& ke $kolnimu prostiedi a oznagoval fenomén, kdy pod
rouskou predavani védéni jsou ve skuteCnosti posilovany existujici socialni nerovnosti. Obecné se timto
terminem popisuje jev, kdy dochazi k socializaci tim, Ze jsou skryté na pozadi hlavniho procesu predavany
normy, hodnoty, piedsudky apod. At jiz se to déje nevédomé ¢i zdmérne.
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film nositelem charakteru, ktery podle scénare odehral. I nékterym herciim se opakovana role
nesnadno opousti. O této problematice pojednava i Markéta Stéchova, ktera se zabyvala ve
své bakalaiské praci vyzkumem herectvi pomoci Goffmanovy teorie socidlnich roli. ,,Je
potieba, aby okouzlil, zaujal, ¢imz se také stava zajatcem takového obrazu sebe samého, ktery
se nejlépe prodava.“(Stéchova 2005: 12). Goffman k tomu pise:

,»-..ucinkujici mize byt vlastnim vykonem zcela pohlcen a v daném okamziku je presvédcen, ze
dojem skutecnosti, jejz se snazi vyvolat, je jedinou a opravdovou skute¢nosti. V takovych ptipadech
se ucinkujici stava svym vlastnim obecenstvem...

,Je tieba aby takovy jednotlivec ve své roli ucinkujiciho sdm pied sebou coby obecenstvem ukryl
skute¢nosti, které by mohli jeho vykon zdiskreditovat ... jsou zde véci, o nichz vi, Ze si je nebude
moci pfipustit.“ (Goffman 1999, 84)

V této souvislosti se hovoii o vytésnéni a disociaci — sebedistancovani, kdy jedinec pocituje
odcizeni od sebe sama. (Goffman 1999, 84) Nejen v profesionalni praci je pak v zajmu
zachovani integrity nutné znat i jak z toho ponoteni se do hrané role vystoupit — jak opét
,»prijit k sobé“ a ,,védét ¢i jsem*.

Striptérky jsou konfrontovany s rozporuplnymi pocity, kdyz si chtéji udrzet odstup od
role a zaroven byt pro obecenstvo zadouci a jindy zase s rozporuplnymi pocity, kdy se naopak
do role ponoii pfili§ — vice nez mordlka spolecnosti pfipousti, at’ jde o vné&j$i moralni
hodnoceni ¢i internalizovanost tohoto hodnoceni striptérkou. Striptérka, kterd svou roli
odehrava v interakci se zékazniky a neni tedy ani zdaleka tak pod ochranou scéndristou piesné
ptedepsaného obsahu role, daleko tézko potom pfed ostatnimi a pied sebou dokazuje, ze jde
jen o predstaveni a ne o sebeprezentaci vlastni sexualni identity. Casto je pak na takovou
osobu pohliZzeno pouze skrze stigma a nékteré jeji ostatni identity ustupuji do pozadi. Vice o
tématu stigmatizace striptérek pojednava predchozi kapitola. Bezchybné inscenovany a
provedeny vystup vede obecenstvo K tomu, ze pfedvadéné postavé piipisuje jeji vlastni ja, ale
toto pfipisovani — toto vlastni ja — je produktem vystupu, jeho vysledkem, a nikoli jeho
pricinou® (Goffman, 1999: 243). Samotné svlékani se pied publikem je povaZzovano nejen za
vyraz hrani n&jaké role, kterou by bylo mozno snadno disociovat od aktéra, ale o takovém
Clovéku si myslime, Zze ,,on je takovy*“. (Gonos 1976: 208) To neni znakem n¢jaké
inkompetence publika, naopak:

»Zdanlivd totoZnost oznaceného se svym oznaCenim (znakem) je ovSem funkci ¢i efektem
systematické kategorizace a situovaného uzivani dalSich symbolickych praktik, které se opiraji o
strukturni zdroje zdravého rozumu.“ (Smidova: 2007b)

Striptérky pfi tanci délaji mnohdy pohyby a zaujimaji pozice jako pfi pohlavnim styku. Aby
striptérce nevypadly z rukou opraté iluzo-tvtirce a vhodného nositele projekci zakaznikti, musi
mit své chovani pod kontrolou i v dobé, kdy se pohybuje mezi hosty klubu a neni pfimo na
jevisti. Pokud si dovoli povolit z role a o ,,pfestavce™ si zacne hrat s mobilnim telefonem a jde
se posadit mezi ostatni obecenstvo ke svému pfiteli a tvaii se znudéné, jeji moznosti vytvaiet
iluze razem klesd. Takovychto rolovych sebe-diskreditaci jsme také nékdy byli svédky pfi
provadéni pozorovani ve strip klubech. Ukazovalo se, jak je pro udrZeni role striptérky
dulezita oddélenost zakulisi a jevisté. Oddélenost fyzicka i schopnost striptérky alternovat
mezi chovanim v zéakulisi a na jevisti — tedy na podiu a mezi zdkazniky. Hudba, resp. jeji
konkrétni segment - vedle toho, Ze je rytmickou oporou tanecnice — vyméiuje také jasn¢ dobu,
kterou striptérka stravi na poddiu. Jakmile dohrala pisnicka, divoka tanecnice zcivilnéla,
posbirala svoje spodni pradlo a téméf stydlivé odcupitala do zékulisi, aby se po n¢jakém cCase
opét vynofila mezi zékazniky, v roli smysIné nestydy.
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Ve striptyzu nejde o jednostranny vztah — o pouhou konzumaci predstaveni zékaznikem.
V interakci se zédkazniky jsou pocity striptérky umocnovany ¢i redukovany reakci obecenstva.
,,Kdo hleda lidskou totoznost, musi se nutné zajimat o interakci, nebot’ ocenovani sebe sama i
druhych probihd ve velké mife v interakci a kvili interakci® (Urbanek 1979, str.119 cit in
Stéchova 2005: 22). Obecenstvo potvrzuje Usp&snost striptérky v jeji roli. Striptérky tak
dostavaji potvrzeni — ocenéni, Ze tato identita je dobra, Ze ji dobte ztvarnuji. Potom se snadno
mohou dostat jiné identity nesouvisejici s identitou striptérky do pozadi — identita studentky,
partnerky, atd. Striptérky tedy stejné jako kuptikladu mnozi herci a zpévaci potom této
identité davaji vetsi vahu, pecuji o ni, hyckaji ji.

Jacob Avery se ve své praci zaméiuje na mikrointerakce zakaznikli a striptérek
poskytujicich ,,Jap dance (tanec v kliné zdkaznika). ,,Komodita, kterou si zakaznik kupuje
Vv takovychto pfipadech, je interpersonalni zazitek; ale takové zbozi je pIlné nejasnych hranic
mezi tim, co je Cist¢ ekonomicka vymeéna a co je srde¢na emoce.“(Avery 2007: 10) Striptérka
tedy musi byt dovedna v dramaturgii své role. Sociolog Arlie Hochschild pisSe o tom, ze
pokud ¢loveék v ramci ,,emocni prace™ vyvolava nebo potlacuje pocity, za Gcelem vyvolani
pociti, nalad u druhych, tak to déla na tkor vlastni integrity. Respondentky, které ve svém
vyzkumu dotazoval, zminovaly dilema, nakolik se vzdat sebe a vyhovét zakaznikim,
zaméstnavateli, vydélat penize a nakolik si udrzet hranice potifebné k ochrané své autenticity a
neprodejné identity.(Hochschild 1983: 7-8) Roli penéz ve svété striptyzu se podrobnéji
vénujeme V zavérecné kapitole. Autorka vyzkumu Ronai, kterd se sama stala tanecnici
potvrzuje pomoci metody introspekce zkuSenosti jinych tanecnic v tom, jak musela chranit
svou nestriptérskou identitu kuptikladu tim, Ze se po ndvratu z prace musela osprchovat, aby
ze sebe smyla tu Spinu.(Ronai 1992: 121; Wesely 2003b: 662, 663). Ritualy pifechodu identit
se Casto tykaji pravé pokozky — kontaktni plochy mezi vnéj§im a vnitfnim svétem, mezi
identitou striptérky a feknéme civilni identitou. Symbolickym vysvlecenim z ktize mtize byt i
odli¢eni make-upu. (Wesely 2003b: 663).

Striptérky, stejné tak jako kazdy z nés, nemohou jednat bez toho, aby potom nebyly
vystaveny nutnosti smysluplné své jednani zatradit do své biografie. Buduji svou moralni
kariéru. Giddens podotyka, ze ¢lovek musi byt schopen integrovat riznorodé situace tak, aby
smysluplné propojovaly minulé zkuSenosti s budoucimi cili a dodava: ,,Jen pokud je ¢lovek
schopen rozvinout vnitini autenticitu — ramec zékladni divéry, diky které miiZze byt Zivotni
draha vnimana jakoZto jednota vici socialnim udalostem piesouvajicich se jevistém — lze
tohoto dosdhnout.“(Giddens 1991: 215) Dilema je situace, kdy mame moznost volby jednat
vicero riznymi zpusoby, ale tyto moznosti nam piipadaji stejné lakavé nebo naopak stejné
nepiijemné. Zvolime-li si pak jednu z variant jednani, mame potiebu sob¢ a jinym vysvétlit,
7e nase rozhodnuti bylo racionalni a smysluplné zapada do nasi biografie. Vznikne-li dilema,
pak jednou z moznosti je zménit nazor na situaci, dal$i moznosti je upravit své chovani tak,
aby Clovék nebyl podobnym situacim vystaven. Sami sobé v takovém pitipadé musime
pfiznat, Ze na$ ndzor byl mylny, naSe chovani sebepoSkozujici, neracionalni apod. Z rtiznych
davodu tak radSi volime, dle teorie disonance, moznost upravit vysvétleni situace. Disonance
je povétSinou nevédoma reakce mysli na rozpory mezi postoji a skute¢nym chovanim. Pfi
disonanci prozivame pocity uzkosti, viny, studu, trapnosti apod. Témto nepiijemnym pocitim
a rozporu se snazime vyhnout a usilujeme o soulad, konsonanci. A to tim, ze redukujeme,
nebo uplné prehlizime ty aspekty reality, které soulad ohrozuji. Takto si sice na jedné strané
vytvaiime pfedsudky, ale na druhé strang si tim udrzujeme ,,ochranny obal* naseho self, které
by jinak mohlo byt snadno zpochybnéno. (Giddens 1991: 188)

Self-identita neni néjaka neménna entita, ale néco, co je tieba znovu a znovu vytvaret a
udrzovat na zaklad¢ sebereflexe. Self-identita neni charakter doty¢né osoby, ale jeji reflexe
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sebe jakozto osoby v ramci celkové biografie. V rdmci vnimané biografické kontinuity pak
muze z okolni reality vybirat podnéty, které potvrzuji integritu self a snazit se ochranit pred
podnéty, které by tuto integritu narusovaly. (Giddens 1991: 52-54) , ,Autobiografie je
korektivni intervence vii¢i minulosti, ne jen zaznam uplynulych udalosti.” (Giddens 1991: 72)
Dluzno dodat, ze stejn¢ pouzivame i korektivni intervence vici budoucnosti.

Tato soudrznost, udrzovana Casto i pomoci sebeobelhdvani, nds ochranuje pred ztratou
tvare navenek, ale je-1i takové prevysvétleni situace alespon trochu piijatelné, postupem casu
zatneme 1 my sami takovou situaci vnimat podle nového schématu - ne jiz jako disonantni ale
konsonantni.

Kazda z ticastnic naseho vyzkumu tyto disonance zmifiovala a zminovala i strategie jak
S nimi zachazi. Je vice nez pravdépodobné, Ze ono obranné prevysvétlovani situaci a postoju
pouzivaly striptérky i pfi vyzkumném rozhovoru. Tomu se vSak nelze vyhnout a je na
osobnosti ucastnic vyzkumu a dovednostech tazatele ¢i tazatelky nakolik dokaze b&hem
pomérn¢ kratkého setkani vytvofit atmosféru duvéry a nehodnoceni a zamezit tak
destruktivnim korekcim.

2. 2. Moralni rozpolcenost

S fenoménem disonance se setkava kazdy z nas, jak v kazdodennim Zzivoté, tak v ramci
své profese. Zita profese striptérky je viak disonantnimu prozivani extrémné vystavena. Je mu
vystavena kvili nutnému managementu dojmi, pfi kterém se strategicky vyvolavaji
v klientech urcité intimni pocity avSak pfi co nejmensim sklouznuti striptérky do téchto
pocitd. Disonantnimu prozivani je vystavena i tim, Ze je tato profese stigmatizovana
spole¢nosti. Ackoliv byla sexualita v moderni spole¢nosti oddélena od rozmnozovani, je i
nadale moraln¢ spojovéana s konceptem romantické lasky. (Giddens 1991: 206) Striptérka pak
ma nelehkou tlohu jako postava z pohddky Chytrd hordkyné. Striptérka, ani obleCend ani
svlecend, ¢i V nasem piipad¢ - ani moralné¢ spoutana ani deviantni, tak mnohdy sama sob¢ i
okoli ma potiebu leccos vysvétlovat. Casto ma rozporuplné pocity plynouci z relativné a
nejasné definovanych a priibézné vyjednavanych moralnich pravidlech, toho, co je pfipustné.

Moralni dilema také dokdze zpuisobit prolnuti dvou svétd. Chybi-li Casoprostorové
oddéleni dvou svétll, vznikd zmatek tykajici se oblasti prozivani. Kazdy svét reprezentuje
jinou zkusenost. Role se pak nekontrolovatelné a necekané misi a ptibyva tedy dalsi dilema a
tim 1 nepfijemné prozivani. Hladky pribch prezentace striptérské identity dokazal narusit
byvaly pfitel Anety, ktery se na ni pfiSel podivat do klubu:

,,...Stydéla jsem se proto, ze jsem k tomu clovéku uz méla vybudovanou..vybudovanej nidkej vztah,
nakou divéru a prosté on mé videl v takovy ty pozici..pravé pracovni pozici, kdy ja uz jsem tam
byla presmérovanda v tom strip klubu pravé na ty lidi a naky jako city tam musej jit stranou, takze
vylozené jsem se zastydéla jako, ze on mé vidi tam a vidi, jak oni mé vidéj a tak..jako byla jsem
mlada holka, takze ..ten pocit byl stud a mozna ani nedokazu rict proc..mozna ze jsem v tu chvili si
uveédomovala, Ze mam na vic, to je taky mozny... “ (Aneta)

Jak Aneta tik4, uz byla ,presmérovana* do jiného svéta. Jeji ptitel byl pro ni do jisté miry

naruSitel, protoze byl reprezentantem jejiho jiného nestriptyzového svéta. Aneta se tak
nesnadnéji, 1 sama pro sebe, mohla v tu chvili pro ucely vérnéjsiho hereckého vykonu ponofit

Aneta v sebereflexi licila, jak si tu dvojakost uvédomuje.

- kdyZ sem na ty stejdzi (podium), tak uplné nemiizes bejt sama sebou... “ ,,...vobndsi to i to, stdt
se nékym jinym na tu jednu noc...“ (Aneta)
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2. 3. Projevy a dopady disonance
V této Casti popisuji, jak se konkrétné disonance projevuji a jaké maji dopady s ohledem
na kontext.

2.3.1. Mimo klub

I kdyz na jednu stranu nékterym striptérkam ta pozornost a pohledy a piemira blizkého
kontaktu s lidmi vadi, zaroven se jim po této praci styska, kdyZ ji nevykonavaji. Tak, jak je
v interakci s publikem jejich striptérska identita potvrzovana, odménovana a posilovana, tak
na druhou stranu upadaji striptérky do zavislosti na tomto zdroji vytvaiejicim jejich dulezitou
identitu.

,,...jsem ve Skole a tedkon prosté tam lidi, prijdes, des do prace a zase lidi a mné uz z toho hrabe.
Ale zase kdyz nejdu do ty prace, tak se mi po tom uplné stejska jako po tom pohybu vis co jako Ze
anebo vithec ja mam v sobé néco jako Ze se musim predvadet jako jo Ze prosté potrebuju se nékde
ukazovat. “(Radka)

Marcela popisovala sviij pokus o odpocinek na dovolené v zahranici:

»r... VSude porad myslim na tu praci a pak si rikam: ,Jezis§ mé to ale chybi, prosté‘. Jak jsme v tom,
Ze porad pracujem, tak nedokdazem .. Mé trFi dny trvalo, nez jsem si zvykla, Ze nic
nedélam. “(Marcela)

Interakce v prostiedi strip klubl ovéfila i ve svém vyzkumu Lisa Pasko. Pasko pise, ze
striptérky zakouseji nepiijemné dopady ve formé emocni disonance pti sexudlnich projevech
se svymi partnery, které jsou zapfi¢inéné predstiranym sexualnim chovanim ve své praci.
Tim, ze ptedstiraji vzruSeni, omezuji moznost se takto autenticky sebevyjadiovat i ve svém
soukromi. Také jim pak déla problém chovat se nevyzyvaveé v obyéejnych interakcich mimo
klub. Také se mnohem v bézném zivoté vice citi byt potencidlni obéti sexudlniho chovani nez
ostatni zeny.(Pasko 2002: 61,62) Striptérky se davaji vSanc hodnoceni muzskym pohlediim
Casto ve véku, kdy se formuje jejich sexualni identita. Z divodu zvladani protichidnych
pozadavkl, emoc¢ni pohody a zaroven davani svého téla na odiv a vSanc se ¢asto musi od
svého téla disociovat.

TéZko usuzovat, jestli se striptérka natolik ztotoZiluje se stigmatizovatelnosti své profese
a vyluCuje se z moznosti dosdhnout cili, o které se legitimné jind Zzena muze alespon
pokouset, a nakolik ji to znemoziuje ¢ist¢ momentalni zivotni styl.

., Cile jsou takovy, Ze bych chtéla mit klidnej Zivot, no. Ze si myslim, Ze takovej ten domecek na tom
venku, takovej ten pejsek, hodnyho manzela, si myslim, Ze to je takovej ten cil, no. A to nikdy
nebude. Jako hodnej manzel nikdy ne.* (Tazatel: Jakto?) ,,No to si myslim, Ze ne. Ja nevim, jd uz
Jjsem asi néjaka zdegenerovana z ty prace. “ (Marcela)

2.3.2.V klubu

Jak sdélovaly ucastnice vyzkumu, postupem casu si na svou identitu striptérky zvykly.
Radka popisovala vyvoj své moralni kariéry, kdy se nejprve bala, Ze na jeji predstaveni
piijdou tieba kolegové jeji matky, ale nyni uz by ji to tolik nevadilo. Jednou z dani striptérstvi
jeito, ze ¢im déle praci striptérky délaji, tim vice se tyto hranice identit obrusSuji a stiraji. Tim
je podstatné formovana jejich moralni kariéra. Cim déle je také striptérka zvykla brat
nadstandardni piijem tim méné si takové zaméstndni mize dovolit opustit, protoze se nauci
takové penize potiebovat.
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Ani pfi nejlepsi viali nejde vSe zahrat vérohodné bez ohledu na prozivani. Kazda
Z Gcastnic vyzkumu néjakym zplisobem vyjadifovala balancovani mezi tim, byt vérohodnou
hereckou na pddiu a tim, neprodavat svou hrdost za kazdou cenu — délat to jen do urcité miry.

,,...zase na druhou stranu, penize nejsou vSechno, aby jsem za tu cenu méla znicenou
psychiku..kazdopddné ti miZu rict a to neni jen miyj ndzor, Ze prosté v 5 rano, kdyz z tohodle klubu
odchazis se 400 euro, ale ses prosté.. strasné psychicky vycerpanej... “(Aneta)

Aneta pak dale specifikuje z ¢eho je vlastné tak vyCerpana:

., Tim, ze musis hrat tu hru..tim Ze kolikrat by si normalné..vis co..ja.. prave proto uz radsi chodim
jenom.. tancovat, protoze v tadytéch klubech, té pravé vycerpdva to, ze se neustdale vzivas do tech
lidi i po tom, co lidi kolikrat reknou ne, nebo ti reknou néco osklivvho takze se prosté premiizes a
jdes zase za dalsim. * ,,...tvoje... ja nevim .. prozivani nikoho pravé moc nezajimd, visco...a potom
Jjsem zas sama se sebou, kdyz vyjdu tam odtud, tak jsem sama se sebou... " ,,...musis trosku zatnout
zuby a trosku..prekonat sama sebe a trosku se skrejt...

Otazkou je nakolik pravé tento pfipoustény rozpor evokuje zase zpétn¢ v obecenstvu
legitimitu d€lat to samé. Hrat si na frajera, kterému je jedno, Ze a¢ ma doma manzelku
s ditétem, tak testuje hranice a zkousi premlouvat striptérku i k vécem, které jdou za ramec
jeji profese, protoze vi, Ze se tu hraje hra.

,»..je to hodné kolikrat namdahavy jako pro mé, kdyz opravdu jsou tam chlapi, ktery ti lezou na
Nervy vis co a tedkon musis na ne se smat. To bys je nejradsi kopnul v tu chvili jo ale nemiizes
proste musis se smat... “(Radka)

Stejné tak dalsi ucastnice vyzkumu piekonavaji za tacelem managementu dojmu svoje pocity a
patfi¢né zachovavaji svou osobni fasadu.

,,...na tom podiu nasadim tu masku a myslim si: ,Jo ty ses debil* a usmivam se.” ,,Ale zase jsou
tam ty dvé tvdre. Ze tieba ji jsem ve skutecnosti takova jakoby normadlné v pohodé a hodnd,...* ,, A
kamarddka mé rikala, kdyz tam byla: ,Ja jsem te nepoznavala. * Jo, zZe uplné mas ten vyraz ,chci te
zabit® jo. No a ja si to treba ani neuvédomuju. Tam na tom podiu je prosté nékdo jinej. Jdu do
prdce, je to jinej clovek. Prijdu domu a je to jinej clovek zase. “(Marcela)

,,Pokud to ¢lovéek bere vylozené jako praci a mel by odsunout stranou vSechny véci, jako je tieba
sympatie k tomu dotyénymu...* ,, My musime piisobit, Ze jsme dobre naladény, s usmévem na tvdri.
Ja teda mam to stésti, ze to nedelam dlouho, zZe treba holky, co to délaj uz sedm let, tak uz moc
toho usmeévu nemaj na rozddvani a ja se este nemusim pretvarovat, takZe... No obcas taky...

(smich)“ ,,... ¢lovek obcas musi zvdZit to, jestli chce za tim dotycnym jit, protoZe vi, Ze z toho
budou prachy, anebo jestli prosté je mu natolik vodpornej, kdyz ma treba plisen na rukou,
... “(Laura)

Striptérka nema jistotu, v kterou chvili bude muset zvladat krom svého vystoupeni 1 hodné
nepiijemné emoce, kdyZ ji okoli zane naplno stigmatizovat.

»ro.. jedna holka, kterd se na to divala, tak prohldsila cosi vo tom, Ze — 10 je ale kurva: nahlas na
cely kolo.* ,,...¢lovéka to zamrzi v tu chvili a ztrati to sebevédomi. Ja jsem tak jako zakolisala a
zatékala pohledem, co jako mam delat... “(Laura)

Nekteré striptérky sdélovaly, Ze je jim nepfijemnd pfemira pohledi. Pomineme-li
nepiijemnost nékterych situaci v klubu, je zde navic i problém s poruSovanim pravidel
zakazniky a jak se s tim vyrovnat.

,re 1 kdyZ vidim, Ze se mi to treba nelibi, Ze... Ze todle, Ze prosté bych mu nejradsi jednu flakla a
Sla pryc, tak prosté to pojmu tak, jako ze prosté tady jsem proto, abych ty lidi ndk proste pobavila
a prosté jsem zaplacena za Sou, tak jim prosté udélam. A holt kdyz mne borec treba mné pod
kalhotky, tak se hned nezacnu vztekat, ze jo, a udélam tieba nidkej takovej ten ,jeZiSmarja‘ ksicht,
ze se ty lidi treba zacnou smat, nebo néco takového. Ale rozhodné se treba nezacnu nak cukat,
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nebo nadavat, nebo vodstrkovat nebo takovy jako. Snazim se tomu nak prizpusobit, kdyz uz je to
hnusny. * (Sara)

,,...tahle ta prace, no tak, urcité jako nervy, no ....... protoze nékam prijedes a zachdzi s tebou jako
kdys byla néjakej podradnej hadr na podlahu,...* ,,...ten prvni dojem, kdy na mé skocil, byl uplné
Silenej, pak uz jsem vlastné, pak to vystoupeni probihalo tak, zZe ja utikala porad, porad jsem nékde
tam utikala (smich) béhem toho jsem ze sebe vidycky néco odhodila, pak zase a cekala jsem az
dohraje ta hudba... “(Laura)

Striptérka se tak jako kazdy jiny clovék mize nékdy probudit nevyspala, nejradsi by
nevylezla mezi lidi, ale to nezapada do jejiho profesniho obrazu. V praci ma pak za tkol d€lat
zhavou show na hudbu, kterou sama jinak tfeba nema rada, v botach, které se nékdy podobaji
spiSe malym chidam, pfed publikem, které si vybrat nemiize a nikdy nevi, jestli na
predstaveni nezavitd n€kdo, kdo ji zna, ale o této jeji identité¢ netusi, zaroven musi obstat
v konkurenci.

Rozpor, nakolik se striptérka rozhodne jit naplno do své role ¢i poslechne své
nepfijemné pocity a nebude se piespiiliS exponovat, neni jen jejim vnitfnim rozporem
skrytym obecenstvu. Striptérky v rozhovorech poukazovaly na to, Ze si uvédomuji, Ze 1
obecenstvo poznd, kdyz to striptérku bavi, kdyz to co predvadi je alesponi do n&jaké miry
v souladu s tim, co proziva. ,,...potom je to samozrejmé lesbishow,... ...ta holka by méla mit
alespon trochu rdada Zeny, protoze jinak je to jenom hrany a je to vo nicem... “(Aneta) Toto
konstatovani bylo i v souladu s tim co bylo pozorovano ve stripklubech. Nékteré striptérky
pusobily jak pfi nucené rozcviccee, zatimco nékteré si svou roli dokézaly uzit.

Role striptérky jakozto pracovnice poskytujici sluzby sebou nenese jen nepiijemné
prozitky, ale skyta pro nositelku role i piijemné prozitky a moznosti, které by si mimo tento
kontext nemohla dovolit. Marcela kuptikladu sdé€lovala, jak miluje rozvasnény dav, ktery
muze ve své roli ovladat:

Tazatel: ,,No a jeto tak, zZe si tu roli (dominy) uzijes a nebo je to jenom ta maska? “ Striptérka:
., No ja si ji uzivam, to jo. Jako kdyz jsou fakt spravny lidi, .. ja tFeba vystupuju pravidelné, to jsem
se nezminila, v (jmenuje jeden podnik v centru Prahy) , tam délam to sado-maso vystoupeni. A tam
si to opravdu uzivam, protoze ty lidi tak krasné komunikujou. Ja pokazdy z publika vytahnu
nejakyho kluka a tam ho tak serezu, Ze prosté .. a ten posloucha, ten nevi ..." ,,A ja si to vyloZzené
uzivam. “

Nékdy se striptérka neciti ve své kizi a je piijemné prekvapena, ze publikum ji v Klubu
hodnoti dobie. Radka také kuptikladu pozitivn€ hodnoti, Ze si pii své praci pohybem formuje
postavu.

2.4. Strategie zvladani disonance

Pojmem strategie miZe evokovat pfedstavu, dokonale propracovaného postupu, kterym
doty¢ny dosahne to, pro co se rozhodl. Takové pojeti je vSak zjednodusujicim pohledem na
realitu, zvlast€ ma-li co docinéni s proZivanim v interakcich. Na jedné stran& Skaly jako
ideélni ptipad bychom mohli uvaZovat ¢istou racionalni volbu, avSak na druhé strané by pak
byla strategie volby nejmensiho zla, oddani se ndvyku ¢i nezvladani. ,,Pojem ,strategie
zvladani‘ se vaze ke geertzovskeé ,teorii napéti“ (a k jeji distinkci od ,,teorie z4jmuti*‘). Aktéfi
si podle ni nejsou tak jisti svymi zaméry, nesleduji vzdy védomé jednoznaéné cile, nedozaduji
se splnéni jasnych narokii. Aktéfi v této optice nejsou takovymi ,,akénimi hrdiny*, jako
V teoriich raciondlni volby. Lidé spiSe zakouseji slozitost své situace, snazi se unést biemena a
tesit bezprostredné naléhavé problémy, které situace s sebou nese. Jednani je spiSe zalezitosti
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,usilovani® (nez ziskavani), je nahlizené v projektové ¢i vyvojové perspektivé.” (Smidova
2008)

2. 4. 1. Prevence vzniku disonance

Strategie jak predchazet nepiijemnym moralnim disonancim se li§i dle kontextu
prostfedi. Jinak se s nimi zachazi v klubu a jinak mimo klub.

2.4.1.1. Mimo klub

Pokud by v nés nebylo zrnko pochybnosti o moralni spravnosti po¢inani, byli bychom
imunni vic¢i moralizujici kritice. Takovy stav je vSak jen iluzornim idealem. Aneta sdélovala,
ze spoluzakiim o své striptérské tvari neiika:

,,...n0 Verim, zZe by jsem se klidné nékdy i ocitla na naky ndsténce niaka moje fotka a tak..to jako

nemam zapotiebi se sama takhle trapit...

Casto pro vyhnuti se vlastni disonanci a tim nepfijemnym pocitim pomahame udrZzovat i
pomoci milosrdnych 1zi konsonaci druhych. Aneta vlastn¢ popsala, jak si je védoma tohoto
mechanismu, kdyz zminovala, jak nechce naruSovat smysluplnou biografii své babicky:

,..la md o mé samoziejmé naky svoje predstavy jako o svy skvéely vnucce, ktera to ma prosté
hrozné tezky a to je takova ta milosrdna lez, Ze ji proste Fikam: ano tancuju, ale nerikam ji: délam
Sstriptyz..protoze je to precejen stara generace a nechci ji zkazit takovy ty iluze o me, co ma... "

Spole¢nym rysem pro striptérky bylo ,,davkovani pravdy” svym kamaradim, spoluzakim,
rodi¢lim a partnertim.

2.4.1. 2. Moc udrzet hranice - vytvareni sebeodliSnosti

Nejlepsi strategii zachazeni s disonanci je nenechat je vzniknout nebo jejich vznik co
ptedchéazet vytvofenim jasnych hranic a pravidel. K udrZeni hranic poméhaji pravidla, kterd je
dilezité dat najevo, aby byla viibec instituce striptérstvi udrzitelnd, aby tim byly udrzitelné i
moralni osobni fady. Aneta popsala, jak pravidla vysvétluje.

-1y k nému prijdes, zacnes se s nim bavit, tak prosté mu ukdzes naky to menicko s téma sluzbama
a prosteé reknes mu: hele tady miizes mit tohle, tady to nemiizes mit...

UdrZovanou hranici striptérka aktualizuje definici, Ze ona je ta, kterd urcuje, co se smi a
zaroven se tim udrZzuje v kategorii striptérky, poskytujici jiné sluzby neZ prostitutka, kterd by
dovolila zdkaznikovi vice.

...ty spolecnice to maj jesté tézZsi, protoZe ty musej opravdu v sobé potlacit jakykolik pocity,
protoze vlastné to je fabrika tél a naky sexuality...kazdopadné si myslim Ze... prostituce musi bejt
hrozné teézka pro ty holky...” (Aneta)

V jinych momentech rozhovoru se zase konstrukci sebeodliSnosti striptérky snaZzi
distancovat 1 od ostatnich striptérek a tim od instituce striptérstvi, které je vetejnosti
stigmatizovano. Toto vymezovani bylo patrné i v rozhovorech s ucastnicemi naSeho
vyzkumu. VSechny striptérky se kazda za sebe shodly na tom, Ze na rozdil od ostatnich to ona
nedé€la jen pro penize, ale ze ji to alespont nékdy bavi.

,,...kdyz tancuju, tak mé to bavi, tim se samozrejmé odlisuju od jinech holek, ze mé to bavi a zZe to
nedélam jen pro ty penize...“(Aneta) , Ze viastné, to zacly délat kvili penéziim, takze viastné
nevim, proc¢ by k tomu mély mit jinej postoj. A ja jsem to tieba zacala délat, protoze mé to celkem..
mé to bavi, no. (Sara) Také Paula zduraziiovala svou odlisnost diky kvalitam, kterymi se odlisuje:
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,Dobra striptérka se musi umét pohybovat...” ,,Znam holky uplné treba nadherny, vysoky
blondyny, ktery jenom pipky stojej u tyce a jenom na na na. A zadnej klient si jich nevsimne. *

Laura se také vymezovala v ramci své moralni kariéry od ostatnich striptérek, které uz
to délaji dlouho a tak je to nebavi, zatimco ona sama se jeSté pretvarovat nemusi a prace ji
bavi. V této souvislosti by se dalo mluvit o jakési kvoté usmévu, ktery jsou schopny na
zacatku své kariéry rozdéavat i v situacich pro n¢ neismévnych, ale postupné to stoji vice a
vice Usili se v takovych situacich tvafit piijemné. Také Séara uz se na kazdého neusmiva tak
jako dfiv.

Takovéto odliSovani je efektivnim nastrojem pro vytvaieni vnitiniho odstupu od obecné
roz$iteného negativniho stereotypniho pohledu spole¢nosti na striptérky. (Barton 2007) Tim,
ze si udrzuji odstup a distancuji se od tzv. typickych striptérek si sice ochraiiuji samy pro sebe
svou identitu pted piipadnym hodnocenim zvenci ¢i zvnitinélym hodnotitelim, ale zaroven
timto svym odstupem nekladou odpor celkové stigmatizaci. (Barton 2007)

2. 4. 2. Zachazeni se vzniklou disonanci

2.4.2.1. Mimo klub

Nekteré ucastnice vyzkumu samy hovofily o vyhledu do budoucna a i zde prosakoval
jejich rozporuplny pohled na pfijatelnost jejich profese. Mordlni disonance byla 1 zde
spole¢nym jevem rozhovori se striptérkami.

,,...2e muj partner samozirejmé fidkej potencialni tak ten vi, zZe prosté ja tady to nebudu délat
naveky... “(Aneta)

Aneté poméahd zardmcovani striptérské identity do §irS$i mozaiky jejich budoucich Zivotnich
cili a jeji striptérskou kariéru to tak muze, ve svétle stigmatizovanosti této profese, Cinit
moralnéj§i — kdyz je striptérstvi jen docasny prostiedek k jiné spolecCensky piijatelnéjsi
kariéfte.

,,...miizu tady sama pro sebe néco udélat a vim, Ze uz sméruju nékam vys, jako nedokazu si

predstavit, Ze by sem ted, vtomhle véku...“ ,...Ze bych jako nikam nesmérovala, zZe by sem jako
opravdu zistala v téhle klubech...

Také Sally dala své kariéfe rdmec a zaroven se tim tak trochu pfenesla do hajemstvi
,hormalné* uvazujicich a stigmatizujicich lidi: ,,...maximalné jeste ty ctyri roky, dyl asi pak
ne, pak uz bych chtéla bejt asi normalni. (smich)“

Je zajimavé az snad paradoxni, Ze vétSina striptérek mluvila o snaze stat se nezavislou.
Moci dodélat soukromou Skolu, dovolit si dovolenou, koupit si kone¢né to, na co ji rodice
nedali apod. a Ze jim k tomuto znesavisleni ma pomoci ne-volnickd prace na poli svych
potlacovanych pociti.

2.4.2.2.V Klubu

Striptérky maji celou skélu postuptli, kterymi se snazi usmériiovat nepatfiéné¢ chovani
zékazniki a prestupky pravidel. VSechny striptérky naSeho vyzkumu mluvily o tom, ze umé¢ji
fict ,,ne kdyZ uz je to ptes jejich hranice. Striptérky mluvili o tom, Ze maji moc si obecenstvo
usmérnit bud’ pohledem, fyzickym odstréenim nebo klidné 1 fackou ¢i bicem pokud je coby
rekvizita po ruce. Pokud klient neposlechne, tak je v jejich moci kontakt se zakaznikem
ukoncit.
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,,S1 je proste musis umét srovnat, pri tom vystoupeni. Kdyz to neumis, tak to nema smysl, protoze
pak, tyva, ti tam budou délat veci, ktery nechces. “(Crazygirl)

UdrZeni hranic je pro striptérky dulezité v mnoha rovinach a z mnoha divodi. Bernadette
Barton déli vytvareni hranic do dvou kategorii. Zaprvé je to psychoprostorova hranice, ktera
definuje postoj k zakaznikovi. Zadruhé je to hranice odliSnosti, ktera pomaha ucinkujici
konstruovat odliseni idealizované podoby sebe sama od ostatnich kolegyn z branze.
Psychoprostorovou hranici si striptérka uréuje miru emocionalniho kontaktu se zakaznikem,
napiiklad, ze zékaznikovi nedovoli, aby se ji dotykal.(Barton 2007) Takovéto vymezeni
hranic je nezbytné nutné pro zvladnuti interakci, kdy striptérky musi opakované Ccelit
pokusiim o kontakt ptekracujici ramec scénafe.

Strategie zvladani disonance v kontaktu s klientem popisovala Aneta takto:

... vetsinou tam prijdou prave, kdyz je Stve ndaky ego a zacnou si tam hrat na naky frajirky,
samozrejmé ja vim, Ze ten clovek si momentalné tady na néco hraje, tak ja hraju jeho hru,..tak
Jja..prosté nebudu nastvand, jakoze to je ¢lovek kterej ma naky tendence se nade mnou vyvysovat, i
kdyz jsem hodné hrda, ale vim zZe sakra tak prosté prijela jsem si sem vydelat, takze proste
nahodim fidkej urcitej vyraz, prosté usmév cislo Sedesat pet... “ (Aneta)

Co by to bylo za moralni kariéru bez pfiznivych dopadid. Takovymito a podobnymi
pozitivnimi dopady a cili se striptérska kariéra stava moralngjsi a biograficky soudrznéjsi.
Aneta v rozhovoru popisovala, jak ji to, Ze musi neustale hrat hru, vyéerpava, ale vzapéti to
opét dovedné pirevysvétluje do své smysluplné biografie. Sama se vyznava z toho, jak se
obcerstvuje prevracenim nepiijemné zkuSenosti v lekci asertivniho chovéni, které je navic
nutné pro budouci nestriptérskou identitu.

,,...1€ prave vycerpava to, ze se neustdle vzivas do téch lidi i po tom, co lidi kolikrat reknou ne,
nebo ti reknou néco osklivyho takze se prosté premiiZes a jdes zase za dalSim..obcerstvujes se tim,
Ze..ja si teda ze vSeho beru..prosté..jelikoz to beru jako vyzvu, takze se prosté s téma lidma ucim
Jjednat, coz budu potirebovat v budoucim Zivoté... “ (Aneta)

Obranou pied disonanci je, Ze v ¢innosti, kterou délame, nachidzime smysl, Ze to chovéni
dokazeme zatadit, smyslupln¢ integrovat do nasi biografie. Takovéto chovani je typické 1 pro
dalsi profese — ucitelské, psychiatrické apod. Pro zdravého clovéka neni problém se tu tam
s n¢jakou disonanci v kazdodennim Zivoté vyrovnavat, ale striptérka je ve své profesi
vystavena opakované celé Skale nejriznéjSich nepfijemnych rozport. Z pocatku mozna lze
tyto integrovat s pomoci hesla ,,vzdyt je za to tolik penéz®, ale postupem Casu si striptérka na
vyS$$i pfijem zvykne jako na standard. Také nelze piekrocit urcitou miru pfedefinovani si
takového mnozstvi situaci jako smysluplnych, jelikoz se pak vnimani biografické self-identity
zaéne vytracet. Aneta popisuje vnitini konflikt a hledani podptrného vysvétleni, se kterym by
mohla proplout mezi uskalimi internalizovaného dominantnimu diskurzu — napf. ,,prace ma
bavit* a zaroven byt schopna se vracet k t€ém piijemnym prozitkim ,,mit se rada®.

,,...kdyz te to nebavi, tak prosté aspon si rict: dobry, tak to udelam pro ty penize, ale mit se porad
rada a vedet, zZe jses prosté osobnost jako kazda jina, se svejma pranima a touhama a jako ndky
otupovani se drogama v tobé ..prece dobre, nebudes tolik cejtit, tolik prozivat to, kdyz ..délas néco,
co ti neni uplné prijemny, ale na druhou stranu znici to tebe...” ,,...dilezity je, aby byl clovek
vnitrne svobodnej..ne abys proste bral drogy... “(Aneta)

Vnimani self-identity je nachylné k naruseni, jelikoz pokud jsou jednotlivé stavebni kameny
self-identity preskladany do jednoho z mnoha jinych tvari muze se relativné stabilni
biografie, kterou si ¢lovek ve svém ptibéhu nese, stat problematickou. (Giddens 1991: 55)
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2. 4. 2. 3. Strategie nevnimani

S tim, jak striptérka v rozporu k tomu, co by tfeba aktualné chtéla, odhaluje své obleceni
podle scénafe komukoliv, kdo do klubu pfijde, paradoxné o to vice musi oblékat ruzné
pomyslné masky. Pokud na ni dolehne dopad rozporu toho, Ze situaci vnimaji nepiijemné, ale
musi se tvafit piijemné na zakaznika, musi s témito dotirajicimi pocity n&jak nalozit. Casto se
vici nim obriiuji — tedy dalo by se fici, Ze ¢im vice odhaluji své télo, tim vice maji potiebu se
zahalovat a ,,oblékat si brnéni* kuptikladu pomoci alkoholu a drog. To sice muze striptérky
vV ocich stigmatizujici vefejnosti trochu polidstovat, ale je samotné to vrha do dalSich
stigmatizovanych skupin. ,,...samozrejmé holky, ktery to potom délaj x let kazdej den, se chtéj
obrnit“.(Aneta)

Sara zase liCila, ze striptyz pro ni znamena: ,,...na poslednich dvacet vterin ukdzat uplné
vSecko a sebrat penize a rychle odejit odtam pryc, no.“ a dodala, Ze u toho radsi nic nevnima.

Jsou dva druhy vyrovnavani se s rozporem. Jednak ten, ktery pomoci drog jesté vice
vzdaluje realité a ten dovednéjsi, ktery neptispiva k dal§imu sebeposkozovani.

Volbu uzivani drog vtomto kontextu mizeme vidét jako dopad vycerpéavajiciho
pretvaifovani spojené¢ho s profesi striptérky i jako jednu ze strategii. Kdyz striptérka tim co
déla, jde vyrazné proti svym pocitim a potfebam, pak jednou ze strategii jak ustat z toho
vzniklé vnitini rozpory, jak se od nich disociovat, je uzivani drog.

,,...nikdo se nezajima vo to, jak tém holkam viastné je, tak je proste..tak inklinujou k tém drogam,
jako kotupeni, aby nemuseli proZivat ndky pripadny neprijemny efekty ..nebo ndky pocity...*
,,...samozrejmé holky, ktery to potom délaj x let kazdej den, se chtej obrnit, otupit a obrnit a
samoziejmé x holek i z Brazilie, tam jsou hodné alkoholicky, i hodné Némek i Cesek jsou na
drogdch a je pravda Ze ja jsem..mé takhle pomdhd marihuana, hodné ..Ze potom jsem dokonce
hulila i kazdej den, zZe jsem najednou zjistovala, pro¢ uz mé nebavi prozivat vSechno jak jsem to
prozivala driv a uzivat si to..a pak jsem si tuhle otazku polozila a Fekla jsem si a odpovédeéla jsem
si na ni tak, Ze je to proto, ze moznd trochu zapiram sama sebe, kdyz jsem tam, a to mé prave
paradoxné ta marihuana mi pomohla k tomu, abych si uvédomila spoustu véci..takZe jsem se
vratila do Skoly.* ,,...tu praci délaj, aby si vilastné vydeélaly na ty drogy a ty drogy potrebujou

k tomu, aby mohly délat tu praci..takze je to kolotoc. “(Aneta)

Ani v koloto¢i se neda byt véc¢né. Jedna striptérka zminila, jak jeji kolegyné z té kombinace
striptérstvi a alkoholu skoncila v Bohnicich. Marcela také sama davala do souvislosti to, jak je
namahavé pro striptérky se neustale pretvafovat a Ze to pak fesi alkoholem nebo fetovanim:
,,...a bavila jsem se s jednou holkou a vikam: ,Ty tak chlastas kazdej den* a ona vika: ,Ja bych
se nemohla na ty frajery vitbec usmat‘ “. Paula hovoftila o své pracovni zkusenosti z Mexika:
,,...tam tancovalo treba 60 holek na noc. A tam bylo takovejch 45% holek kazdou noc
zfetovanejch. Jsou holky, ktery viibec nevydrzej kdyz se nezfetujou. ,,Ze mé se pak stavala i
notoricka. * Séra tikala, ze ji jeji prace bavi, kdyz neni stfizliva a vzpomind pouze na jeden
vikend, kdy praci délala ve stfizlivém stavu a to ji to nebavilo.

Zavér

Kazdy z nds zakousi potfebu vyrovnavat se s rozporuplnymi situacemi, kdy se citime
nepiijemné a chceme opét vytvofit soulad tim, Ze situaci piedefinujeme, prevysvétlime, tak
aby smysluplné zapadala do nasi biografie. K tomu pouzivdme management dojmt. Snazime
se, abychom neztratili tvar ptfed sebou, pfed ostatnimi a paradoxné pak platime dan
z pretvarky tim, Ze se odcizujeme realité, odcizujeme se své autenticité. Casto se branime
stigmatizaci a zarovein ji v zapéti v jiném kontextu reprodukujeme svymi piejatymi nazory.
Zazivame moralni rozpolcenost a nasledné se snazime jeji jednotlivé poly usmitovat. Mnohdy
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to probihd bez vétSich zadrheli a neuvédoméle. Identita striptérky v tomto sméru neni
vyjimkou. Je ale vyjimecna v intenzité a mnozstvi takovych disonanci a v jejich zamétenosti
na ne/moralnost. Profese striptérky ndm tak pomaha zviditelfovat tyto disonance a ukazat
konkrétni dopady moralni disonance a strategie jakymi je mozné se s nimi vyrovnavat. Nutno
také podotknout, ze ackoliv tento pfispévek byl zaméten na vykresleni problémi s disonanci,
disonance sama o sob¢ neni vzdy jen hrozbou, ale je-li dovedné zvladdna, pomaha ke zdravé
sebereflexi a sebe-rozvoiji.
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Kapitola 3: VysvleCené Zenstvi

.ty lidi, ty byli uplneé mimo. Tramvaj zastavila, auta
troubily... konec sveta. Jako kdybysme byly Martani.*
(Marcela se svymi kolegynemi v latexovych obleccich
prochazely pied obchodnim domem Flora v Praze)

Zakladnim ramcem pro tuto ¢ast analyzy je pojem gender, genderové vztahy a jejich
promény ve vazb¢ na profesi striptérek. Veétime, ze vedle hegemonni definice maskulinity i
feminity v ramci genderového fadu existuji tak zvané maskulinity a tak zvané feminity,
vramci zvlastniho genderového rezimu. (Connell 1987: 99) Mezi témito specifickymi
genderovymi typy existuje diskurzivni souboj o defini¢ni nadvlddu. Zakladni diskurzivni
praktikou je odménovani (téch, ktefi pfispivaji k reprodukci hegemonie) a negativni
sankcionovani (téch, ktefi destabilizuji status quo). Mezi negativnimi sankcemi vystupuje
vyrazné stigma, jako znak moralniho pohorseni vétsiny.

V prostiedi striptyzového baru a striptyzu obecné se v souboji téchto praktik v kontinuu
mikrosituaci rodi specifickd maskulinita a specifickd feminita, které maji sviij vztah
k hegemonni definici maskulinity, resp. feminity. Cilem naseho zkoumani je rozkryt specifika
feminity, jejiho vytvafeni a promén v daném prostoru a ¢ase — tedy pro profesi striptérek
v béhu jejich moralni kariéry. Ac¢koli se soustiedime na Zenstvi, nemizeme pfitom pominout
ani muzstvi — maskulinita a feminita jsou ve vztahu vzdjemného determinismu.

3. 1. Dva pristupy

Tradice vyzkumu sexualni prace® ve velké mife kopiruje vznik a vyvoj feministické
Skoly. Jakmile gender jako pojem pronikl do védeckého diskurzu, vyzkum sexualni prace jej
zcela pfirozené adaptoval pro svoje podminky. Byla polozena zasadni otazka: Je sexudlni
prace pro zenu vykofistujici nebo emancipujici? Postupnd krystalizace ndzorti a vyklada
vygenerovala 2 dominantni konkurujici si pfistupy — dvé mozné odpoveédi.

Dle tradic zapadni odborné literatury (Barton 2002; Deshotels, Forsyth 2006) budeme
nazyvat prvni piistup sexualnim radikalismem a druhy feministickym abolicionismem.

Sexualni radikalisté vidi v sexudlni praci nastroj emancipace. Domnivaji se, Ze Zena
vlastné akceptuje poptavku po svoji sexualité¢ a dokdze z ni profitovat, pficemz boti prudérni
myty o jeji sexudlni krotkosti a viibec podryva dominantni o¢ekavani vici zenstvi.

Pozice feministického abolicionismu je striktné opac¢na. Postuluje, Ze Zeny jako sexualni
pracovnice jsou obéti sexualniho a té€lesného zneuzivani a toto konkrétni vykofistovani
potvrzuje patriarchalni (v SirSim slova smyslu, jak jej diskutuje ve své praci Ivan
Vodochodsky; Vodochodsky 2007: 8-10) utlak Zzen obecné. Z této pozice pozaduji okamzity
zékaz sexualni prace.

¥ Sexualni praci definujeme jako ,,vyménu pendz nebo statkii za sexudlni sluzby, bud’ pravideln& nebo
prilezitostné, zahrnujici zeny, muze, transsexudly bez ohledu na vk, pficemz sam sexualné pracujici védome ¢i
nevédomé definuje tuto aktivitu jako vydélecnou.“ (Publikovano roku 2005 organizaci UNAIDS v osvétovém
materialu HIV/AIDS, Gender and Sex Work)
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Je tieba fici, Ze oba pohledy jsou zna¢né redukcionistické v prehlizeni zkuSenosti muzi
a transsexuald.

Tyto koncepty vytvaii vlastni feminitu striptérek. V nasledujicim exkurzu se pokusime
pro kazdou z nich nalézt oporu v rozhovorech.

3. 2. Prohnana tanecnice
Pro zacatek kariéry striptérky je typické opojeni penézi a pociténi skute¢né moci. Zde se
rodi Prohnana tanec¢nice, coby forma striptérské feminity.

Prohnana tanecnice je sviidna a manipulativni. Je predatorem se sexualni moci nad
klientem. Jeji profesni drdha je netypicky maskulinni a ne nepodobna profesni draze
manazerky (Siskova 2003).

., .. kluct ty Fikaj, no ty jo ja bejt zenska, tak do toho jdu taky za tyhle penize jako jo. (Radka)

Striptérka chtéla byt nezavisla, sobéstacnd, tak zvolila ndro¢nou profesi, které¢ ob&tuje volny
Cas 1 pratele.
My sme plné samostatny, vydélavame docela hodné penéz, takze my nic v podstaté, Zeny, co tam

pracujem, nepotiebujem. My jsme si vSechno dokdzaly udélat samy. Samy jsme si zaridily byt,
samy platime ndajem, vSechny slozenky. Proc¢ do toho prosté pribirat chlapa, jo? * (Laura)

., Kolik zenskych, tvejch kamaradek, ti reklo, Ze se o sebe dokazou postarat samy, a byla to
pravda? Kdyz vétsinou to nékterd tvrdi, tak to tak vétsinou je... Ale u chlapii? Hele, ja sem méla
dva pritele, ktery to o sobé tvrdili, a ani jeden to nedokdzal. ** (Crazygirl)

Jeji nasazenti je télesné i dusevni. Uvédomuje si, ze kviili své profesi musi odlozit t¢hotenstvi.
Prace ji viak umozni seberealizaci a uvédoméni vlastniho potencialu (srovnej Siskova 2003:
16). Veskeré t&lesné technologie®, které pouZiva, jsou zbrandmi v jejim boji o dobyti dalich
finan¢nich zdrojd. Jsou také komparativni vyhodou v maskulinné konkurenénim prostiedi
baru. Béhem ,,Jlovu‘ ani po ném nezné Prohnana tanecnice sestry.

Staci vejit do striptyzového baru a ihned citite jakou moci tane¢nice disponuji. Jejich
nadfazenost v prostoru je dvojiho druhu. Vertikdlni — udrzovana vyvySenym podiem, kdy
hosté jsou v symbolické Urovni pstt — a horizontdlni — zaStiténd vyhazovaci. Prohnana
tanecnice navic urcuje pravidla hry. Pfed vystoupenim

,,...tak slecna mu 7vekne, Ze mu vysvétli, jak to tady chodi v tom klubu, udéla mu v podstaté

nabidku, vysvetli mu, Ze za spolecnost se plati jakoby drinkama, Ze kdyz si chce povidat s tou

slecnou, musi ji zaplatit koktejl — my mdame tri druhy za 200, za 300, za 500 korun, od toho Ze se
odviji doba, kterou ta slecna s tebou strav. *“ (Laura)

Béhem né¢ho:
,, Oni si na mé nemiizou Sahat. Pokad ja jim to nedovolim jako to uz jako se snazil. “ (Radka)

,,.jd jsem ostra povaha, rekla jsem mu: hele, tohle ne!* (Aneta)

* Télesnymi technologiemi nemyslime jen ,,body tunning®, tedy tetovéni, piercing a podobn&. Do t&chto
technologii 1ze zaradit cokoli, co méni estetickou interpretaci t€la a lze jej bud’ vtélit, nebo na téle nosit. Tedy od
obleceni pies tetovani po zakroky plastickych chirurgt. (viz Wesely 2003)
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I po ném, tj. mimo klub:

., Hodné se v nich vyznam. Dokazu manipulovat a odhadnout je. Odhadnout, co si myslej, a hlavné
divam se na né uz ne jako na muze jako na osobnosti, ale na muze, ktery dokdazu lehce navabit na
to, jak vypadam. “ (Laura)

Vétsina taneCnic si svou moc béhem vystoupeni uvédomuje a necha se ji opajet:

,,.. vidim, Ze ten borec je z toho takovej, kdyz si ho posadim a vidim, Ze ten borec je takovej uplné
nervozni, hodné, tak prosté si z ného i tu srandu udélam..  (Sara)

Silnou pozici ma striptérky i proto, Ze ma pravomoc potvrzovat muznost piitomnych
navstévnikl. Dava jim to, pro co si piisli: védomi, ze jsou opravdovi chlapéaci, lepsi nez druzi.

,,...V normalnim zZivoté je tézky ziskat zenu, ze jo natoz tadyto a tady pravé je ten dojem, zZe je md,
sice za penize, ale md na néjakejch 10 minut tance, nebo prosté potom v tom bordelu na hodinu
sexu, to ze ji tedkon viastné jako mam, tak to je pro néj niadkym zpiisobem vzrusujici a taky jim to
dodava nakej punc chlapa... (Aneta)

Odménou ji je, ze miize vystoupit z podiizené role:

,Kdyz je (dutky) mam pri tom vystoupeni, normalné je (drzé divaky) sesviham, tyjo, kdyz mée
serou...

,,...Miizes si tohle dovolit, normadlné jako za bézny situace, kdyz té sere chlap? No nemiizes!*

(Crazyqgirl)

Je jasné, ze prohnand tanecnice konstruuje svoji skutecnou feminitu v pfimém protikladu
hegemonnich apelt, a to diky reflexi své praci. Ve strip klubu se totiz pii konstruovani
femininniho ideédlu udf, jak jej mimo svou praci dekonstruovat. Je totiZ rozdil, kdyz ¢loveék
pouziva télesné technologie (napiiklad make-up) aby obstal pfed svym sebekonceptem, nebo
kdyz pouziva technologie, aby si oblékl nejlukrativné;si identitu. Neda se fici: kdyZ se Zena
li¢i v praci, podrobuje se patriarchalnimu utlac¢ivému ideélu i v civilu. Svét prace a osobniho
civilniho Zivota jsou striktné odd¢€lené a prechody mezi nimi jsou plné kontrolované.

,Je to néco jako s make-Upem, kdyZ jdu do pracenasadim make-up, udélam si hodné vyrazny
stiny, Ze to je fakt hodné, aby to vyniklo,dam si umély rasy, no a prijdu domit a tam smyju make-
up. “ (Marcela)

Za vyd¢lané penize si Casto kupuje také drogy — ty maji otupit spis stud, nez ji chranit pied
ponizenim.

Prohnana tanecnice ziskava dulezité védéni o muZzich. V§ima si béhem své prace jejich
proradnosti, neoriginalnosti a nezdbavnosti.

,,..kdyz jsem zacinala, to bylo v osmnacti, tak jsem si rikala, Ze existuje ten chlap na tom bilym

koni a chlapy nejsou takovy, jak lidi Fikaj Ze jsou zIy a Ze chtéj jenom jedno. A kdyZ jsem prisla do
prdce, tak ty rizovy brejle mé trosku spadly .. hodné. * (Marcela)

...ty chlapi jsou tam mdlo origindlni a ptaj se nds furt na ty samy véci pordd... " (Radka)
., Vzdycky kdyz jsou naky chlapi, tak nevim, co jim mdam rict, Fikaim — nemdm, nehledam, nechci

nikoho, chci bejt sama a chci mit proste klid —. Klidnej Zivote, tyva, nechci se s nikym stresovat a
nikoho vychovavat, proboha. *“ (Crazygirl)

Toto védomi osvobozuje od svazku s muzi a dava jesté vEétsi autonomii. Je-li taneénice
nazyvana ,kurvou“, pak to paradoxné podtrhuje jeji nezavislost. Jako Marcela, kterd si
koupila luxusni auto a byla proto terCem utoku zavistivych sousedli. Podobné jsou slovné
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napadany feministky ze strany Sovinistl, ktefi se citi ohrozeni moci, kterou jejich protivnice
disponuji.

Emocni prace Prohnané tane¢nice je mnohem intenzivnéjs$i nez u jinych profesi.
Narozdil od ostatnich, je ale tanecnice pravé za svoji emocni praci placena. Tim, ze citi tak,
jak si pteje zakaznik, se nepodfizuje jeho autorité, ale ohlupuje ho ve chvili, kdy si zdkaznik
mysli, ze ma navrch. Ziskava pievahu, kdyz zakaznik ztraci védomi, Ze jde o hru. K tomu
dochazi pftirozené, protoze zakaznikovo vzruSeni prameni ze schopnosti oscilovat mezi
védomim hry a nevédomim. Problém s autenticitou tak ma spiSe on, nez tanecnice:

,,..voni treba i kolikrat pravé si na to jenom hrajou, aby prosté jsme se nad nima slitovali a
komunikovali s nima.. “ (Radka)

,,-..Ja vim, Ze ten clovek si momentalné tady na néco hraje, tak ja hraju jeho hru..” (Aneta)

Na zajimavou skute¢nost upozoriuje studie Deshotels a Forsyth. Emoc¢ni prace se pfirozené
netykd jen sexudlnich pracovnic, ani Zen obecné. I muzi vykonavaji emocni praci, naptiklad
jako advokati nebo pojiStovaci agenti. Deshotels a Forsyth cituji z praci svych kolegli Pierce a
Leidnera (Deshotels a Forsyth 2006: 227). Oba ukazuji jak muzi ve zminénych profesich
uzivaji emocni préci jako manipulativni techniku. Ziskavaji klienta ptedstiranou ptatelskosti
nebo naopak agresivitou. Vykonava-li emoc¢ni praci muz, pak jenom aby upevnil svoji
dominanci a ziskal pfevahu na tim, s kym jedna. Zenu ale emoéni prace podle stejnych studii
stavi do podfizené a pasivni role, protoze se podiizuje o¢ekavani téch, S nimiz je v kontaktu.
Ned¢la ale zrovna tohle kterykoli muz, ktery vykonava emoc¢ni praci? Nevyplyva to z definice
emocni prace jako takové?

Tento rozpor spiSe nez na rozdil mezi emoc¢ni praci muzi a Zen ukazuje na fakt, ze fada
vyzkumniku kontaminuje svoje zadvéry genderovymi prizmaty.

Ve vztazich muze a Zeny je sex opfeden romantickou mystikou. Je ptijatelné, kdyz se
Zena vymeénou za nabizeny sex financné zajisti manzelstvim. V baru je vSak takovato sména
povazovana za deviaci. (Ronai, Ellis 1989) Dozadovat se penéz za sexudlni a peCovatelské
sluzby transparentnim a smluvnim zptisobem v rdmci vetejného prostoru znamena odhalovat
zneuzivani zenské prace v sektoru privatnim. Tedy ukazovat, ze sména sexudlnich a
pecovatelskych sluzeb v domécnosti za drobné darky, lichotky a ptizen, je hrubé nevyhodna.
To reflektuje Laura, kdyz tika: ,,...potom v dennim Zivoté se uz nemame moc naladu nékde
kafickovat a usmivat se jen tak. “

Sexudlni prace méni pivodné privatni a ,,nehodnotné na vefejné a ,,hodnotné*
(placené) a za to si vyslouzila stigma, které zde pfedstavuje formu symbolické socialni
kontroly. Relacni kapitdl — gender, rasa, tfida - to vSe umi striptérka skrze svoji praci
prodavat, nikoli v moralnim, ale v technickém smyslu toho slova. Atributy, které mohou jinde
byt zdrojem Wtlaku, jsou diky povaze sexualni prace pretaveny v kapital. Cim exotict&jsi a
podiadnéjsi (z hegemonickym pozic vidéno) konstelace téchto atributi, tim vétsi cena a zisk.

Ptistoupit na takové obréaceni pravidel a participovat na této podvratné sméné, znamena
byt vystaven podobné stigmatizaci. K pfenosu stigmatu slouzi oktidlend formulka: kdyby
nebyla poptavka, nebyla by nabidka. Pak uZ je vSem jasné, Ze i klient-muZ je deviant.
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3. 3. UtlaCovana tanecénice

S pocCtem let stravenych v profesi striptérky se jeji feminita proménuje. Profese se zda
byt stale obtizngjsi, jak ukazuji rozhovory s nasimi respondentkami, které mluvi o zkuSenosti
svych starSich kolegyn. Ke stejnym zavéram dochazi Barton ve své studii z roku 2002.
Tanecnice silnéji pocituje svij utlak. Tim ale nechceme fici, Ze by jej nepocitovala od
samého zacatku své kariéry.

Vystavena nejhlubS§imu vykofistovani a utlaku, piestava byt schopna mu celit.
Ponizujici zazitky rozrusSuji jeji integritu a penize nebo rutinizovany zijem muZzQ
nekompenzuji namahavou emocni praci. Je jako stfidavé odmitany podomni obchodnik —
narozdil od n¢j ale prodava vlastni télo a sexualitu. (Barton 2002: 593)

Kazdou chvili vykonu jeji profese se striptérce piipomind, ze Zenino bohatstvi tkvi v
tom, jak je krdsna a sexualn¢ zadouci. (Barton 2002: 594) Striptérka, aby dostala tomuto
ocekavani se méni na ,,blond’atou barbie ze soldrka* s umelym poprsim. Podléha jasnému
tlaku svého zaméstnavatele, ktery konstruuje sexualitu a feminitu svych zaméstnankyn podle
vkusu a oc¢ekavani svych klientl. (Trautner 2005: 772)

., Vod nas se pozaduje vyhlazeny oblicej, pevny prsa a pevnej zadecek, zadna celulitida, pokud
mozno..” (Radka)

,,...DFekonavas nechut..ze viastné jakoby maliko ponizujes tu svoji zenskost, protoze ta Zenskost je
VO tom, chces me, tak si mé dobij, ale kviili tém penéziim ty viastné najednou prave se zmenis, zejo
a jdes jakoby..prekonavads sam sebe...  (Aneta)

Tim reprodukuje stereotypni obraz Zen, objektivizuje a instrumentalizuje svoje t¢lo a dopliuje
monotonii ,,vyfabulovanych tél“. Ta jsou pasivni, ,,zcela podiizena divakovou maskulinnimu
pohledu® a odfiznuté od identit konkrétnich zen. (Jones 1991: 319)

Penize nejsou zdrojem svobody, spi§ podporuji cyklus promény striptérky s pouzitim
télesnych technologii, jako o nich mluvi Wesely (Wesely 2003) ve vycizelovany ideal krasy.
Ptes svou snahu dochazi k bolestivé zkusenosti: nikdy nemiizu byt dost dobra. (Wesely 2003:
649) Vzdy se najde n¢kdo, kdo vypada 1épe — kdyz ne v klubu, tak v médiich. V cyklu penéz
se usazuji 1 drogy a alkohol, které maji otupit jeji vnimani.

,,...holky, ktery to potom délaj x let kazdej den, se chtéj obrnit, otupit a obrnit a samoziejmé x
holek i z Brazilie, tam jsou hodné alkoholicky, i hodné Nemek i Cesek jsou na drogdch a je pravda
Ze jd jsem...mé takhle pomdahd marihuana, hodné... “ (Aneta)

,,...veSkery tyhle branze, ktery jsou zameéreny na ten povrch a nikdo se nezajima vo to, jak tém
holkam vlastné je, tak je proste..tak inklinujou k tém drogam, jako k otupeni, aby nemuseli
prozivat naky pripadny neprijemny efekty ..nebo fndky pocity Zejo... ** (Aneta)

Jeji striptyzova feminita se miZe jevit jako protikladna vi¢i hegemonni feminité - tanecnice je

promiskuitni, vybira penize za sexualni naznaky, pozornost a konverzaci - nakonec ale o

virtualnosti takové feminity nikdo nepochybuje, naopak védomi této pietvarky je zdrojem
v r 5

vzruseni.

> Podobné jako jsou rasistické vtipy zaloZeny na v&déni o piedsudeéném uvazovani.

36



Zavér

Na otazku polozZenou v uvodu nelze nalézt univerzalni odpovéd’, nebot’ nelze piehlizet
specifika situaci a ¢asu. Bud’ se mizeme zaméfit na individualni perspektivu, kde castéji
operuje sexualni radikalismus nebo na strukturalni, akcentovanou feminismem. (Barton 2002:
586) Plati tedy — a my jsme pro to nasli evidenci v naSich vyzkumnych rozhovorech — ze
striptérky pocituji emancipaci na individualni roving€, ale stale reprodukuji institucionalni
nespravedInost.

vvvvv

ze ji vykofistuje i zmoctniuje soucasné. Stejné jako se soucasné proplétaji dvé dominantni
feminity utvafené v genderovém rezimu striptyzového podniku — Prohnana a Utla¢ovana
tanecnice.

Radikalni feminismus by mél projevit vétsi reflexi a odkryt vlastni genderova prizmata,
jimiz sexualni praci nahlizi. Pfedstava, Ze sexudlni prace je definitivné vykofistujici vuci
zené, ze ji stigmatizuje a stavi do role ne-obc¢ana, ne-subjektu, neobstoji. Neni totiz docela
vyloucené, ze zena ztraci subjektivitu nikoli pfi svoji praci, ale v fadcich vyzkumné prace.
Podobné neobstoji ani predstava, ze Zeny migrujici z vychodu by si takovou praci nikdy
svobodné nevybraly. Mame-li to nadsadit, implicitné se predpoklada, ze takovou praci ma
pravo si vybrat jen bild Zena ze stfedni tfidy narozena na tzemi Evropské unie. Snaha uhgjit
pravo na sebeurceni usti paradoxné v hruby stereotyp. (Garafalo 2005)

Sexualni radikalismus na druhou stranu piehlizi nesporné a nevratné poskozeni
autentické feminity, které zendm jejich prace pfinasi. Je opit predstavou, ze Zena zcela
racionalné kontroluje vSechny aspekty svého pocinani.

Konstatovat kompromis neni v tomto pfipadé¢ banalni, ale znamena to upozornit na
vazné nedostatky obou vyse popsanych polopravd — na jejich redukcionismus a skryty
sexismus.
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Kapitola 4: Nejednozna¢na povaha penéz

Tazatel: Tak co to pro tebe znamend bejt striptérka?
Sara: (...) , Tak urcité prijit na diskotéku, zatancovat
tam deset minut a na poslednich dvacet vterin ukazat
uplné viecko a sebrat penize a rychle odejit odtam pryc,
no. (smich) To je pro mé striptyz.”

Tato kapitola se zaméfuje na roli penéz ve vypravéni striptérek. Je zkoumana nejen
fakticka uloha penéz, ale i jejich symbolicky vyznam. Ve vSech vypravénich hraji penize
podstatnou ulohu. Prace striptérky je izce propojena s vydélavanim penéz, daleko vice nez-li
je tomu u jinych povolani. Tane¢nice jsou hodnoceny okamzité po vykonu ¢i dokonce jiz Vv
jeho pribéhu, pokud nejsou zaméstnané v klubu, nedostavaji zadny pravidelny plat®. Jejich
ohodnoceni je pfimo imérné jejich vykonu. Penize potvrzuji striptérku jako osobu, reflektu;ji
kvalitu jeji prace, zakladaji jeji Sarm a krasu. (Barton 2002: 590)

Dobra striptérka si mize vydélat za relativné kratky cas vystoupeni velice slusné
penize. Pravé vidina vysokého vydélku byla jednou z hlavnich motivaci vSech dotazovanych
pii vstupu do profese.

Penize jsou jednim z duvodu, které pfivedly striptérky k jejich profesi a zaroven jsou
jednou z pficin, které je u ni stale drzi. Vzhledem k Gzké provazanosti mezi vykonem a
penézni odménou strukturuji penize pribéh prace, vztahy k zakaznikiim i ostatnim tane¢nicim
1 samotné vnimani vykonané prace. Zatimco prvni dvé urovné se tykaly vydélavani penéz,
posledni Groven je zaméfena na jejich utraceni. Pravé transformace penéz v jinou hodnotu
dava celému konani smysl. Rozhazovani penéz je ve vypovédi respondentek asociovana
S uskutec¢fiovanim snd.

Ambici této analyzy je nalézt spolecné rysy v moralnich kariérach striptérek a
odpovédét na otazku, jak se zménilo vnimani penéz od zacatku kariéry.

Metodou ¢lenské kategorizacni analyzy byly zkoumany obsahy sdéleni, které se tykaji
penéz, se zaméfenim na momenty, kdy penize zhodnocuji a znehodnocuji identitu striptérky.
Byla hledana odpovéd’ na to, jak respondentky pouZivaji téma penéz k budovani moralni tvare
a k oc¢ist'ovani od stigmatu.

4. 1. Zatatky

Jak jiz bylo napsano, hlavnim divodem, ktery ptivedl respondentky k praci striptérky,
byly penize. To potvrzuji i vyzkumy provedené na obdobné téma v U.S.A (viz. Murphy 2003;
Burks, Harred, Thomson 2003; Forsythe a Deshotels 1998, Boles, Garbin 1974). Penize zde,
ale hraji zastupnou roli, jsou prostfedkem k dosazeni urcitého cile ¢i pomocnikem pii feSeni
tézké zivotni situace. VSechny ucely lze shrnout pod potfebu osamostatnéni, které je uzce
spojeno s finanéni nezavislosti’. Finanéni nezavislost je v nasi spolenosti vnimana jako znak

®V klubech striptérky pobiraji hodinovou mzdu, ale ta je oviem nizkd v porovnani s tim, co si mohou vydélat
prodejem drink?, privatnich tancd, table tanci atd.

! Ke stejnému vysledku dosel ve svém vyzkumu i Wesely [2003], ktery napsal, Ze nejvlivnéj$im faktorem
vstupu do profese byla potfeba brzké nezavislosti.
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dospélosti jedince. Potfeba osamostatnit se, stat se finanéné nezéavislym je legitimnim a
pozitivné vnimanym krokem v zivoté ¢loveéka v zapadni spolecnosti. Zduvodnovani urcitych
kroki potfebou se osamostatnit je budovanim moralni tvare.

Emancipace muze byt dobrovolna, z vlastniho rozhodnuti, ale i nedobrovolna,
dusledek zivotnich udalosti. Z rozhovori vyplyva, ze vétSinu dotazovanych (Sest z osmi)
vedla k praci striptérky dobrovolna emancipace. Tane¢nice mluvi o potiebé se osamostatnit
explicitn€, jako napt. Radka odpovida na otdzku, jak se dostala ke striptyzu takto:

,,Hele to se budes smat, protoze ja jsem se chtéla s pritelem vodstehovat do toho naseho bytecku
vysnényho a ted'kon rikam, hm, to bych si méla najit asi néjakou brigadu, abychom poplatili najem
a tak, tak jsem lovila na internetu néjaky brigddy a ja jsem hledala uplné obycejnou brigdadu treba
nékde za barem nebo ja nevim nekde treba i za pokladnou, vis jako prosté uplné to a tedkon
prosteé.. jsem tam nasla hledame gogo tanecnice“ (Radka).

Potieba emancipace je implicitné obsazena v zastupnych divodech jako potteba platit Skolu
(Marcela) nebo v nutnosti vydélavat dost penéz (Paula, Sara, Crazygirl). Na stejnou otazku,
co to znamend byt striptérkou odpovida Marcela:

., Ja myslim, ze predevsim je to hlavne zabava a taky penize, ze jo. Co si budem Fikat. Ja jsem
potrebovala na skolu penize a to byl asi nejjednodussi zdroj penéz a dobra brigada pri skole. A
jesté jako ... zabava.” (Marcela)

O nutnosti osamostatnit se jako disledku tizivé Zivotni situace mluvi zejména Aneta a Laura.
Vyzkumnici Forsythe a Deshotels (1998) dokonce tvrdi, ze vétSina striptérek zacala tuto praci
vykonavat v dob& finanénich obtizi®. Jejich tvrzeni je oviem nutné brét s jistou rezervou,
nebot’ pfistupuji k striptérkdm jako k socidlnim deviantim® a také kvili odlisnym realiim, oba
vyzkumy byly uskutecnény v U.S.A. Aneta fekla:

., -..K tomu tanci jsem vidycky méla blizko, rozhodné to nebyl miyj sen, vid, (tazatel pritakava), bejt

striptérkou, to urcite ne, v 15 letech mi teda jako zemrel otec, takze tim niakd moje jakoze idea o
mym zivote, jako studium mediciny a lékarka, to jsem rovnou zapomnéla, Ze jo, protoze moje
mama bohuzel inklinovala k alkoholu a inklinuje viastné do dneska, a veétsina striptérek to maj,
opravdu 80 % z nich maj pohnutej osud.’*“ (Aneta)

Vyjimku tvoti ptibéh Sally, kterd nezmiiiuje potiebu emancipace v souvislosti se zacatkem
striptérské kariéry.

,,..tak ja jsem to jako vzidycky chtéla délat, tak jako pro mé je to splnéni takovyho snu, ja jsem asi
néjakad jina, ale jako jo, pro mé to jako, Ze jsem si, ja nevim, nékdo si rad lepi auticka, tak ja
prosté rada délam tohle.* (Sally)

Ptestoze si vzdycky ptéala byt striptérkou, se striptyzem zacfala az v momenté, kdy ji byl
nabidnut vysoky finan¢ni obnos. Penize ve vypravéni Sally sehraly vyznamny bod obratu.

,,»INo a jednou, od ty doby se mi to teda nestalo, tak prisel néjakej pan, ze kdyz mu udélam striptyz
a dal prede mé deset tisic, tak at’ si je vezmu, no, a tak to viastné bylo, no, ale tohle byla fakt uplna

8 Podobné situaci popisuje i Wesely (2003) ,,Where am i going to stop?“: exotic dancing, fluid body boundaries,
and effects on identity.*

® Pohled na striptérky jako na devianty vylu¢uje moznost dobrovolného rozhodnuti stat se striptérkou.

9 pohnuty osud striptérek zdiraziuji zejména vyzkumy, které téma zkoumaji z pohledu socialni deviace — viz.
Wesely (2003), Forsythe a Deshotels (1998) ¢i Burks, Harred, Thomson (2003).
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nahoda. Prosté mi uz v zivote takovahle castka, nikdy ani. No viastné a to, to odstartovalo. No
vlastné mé to do ty doby jakoby lakalo, ale védéla jsem, Ze pritel s tim, tak néjak nesouhlasi, Ze mu
to jakoby nevoni, tak jsem rikala, no tak to tancovani staci, to kolikrat taky ty chlapy neskousnou.
No a pak viastné tohle a to byla zrovna klika, ze v ty dobé on byl na ty akci se mnou, Ze ja bych to
asi neudélala, kdyby on tam nebyl a nevédél o tom. “ (Sally)

Je nutno poznamenat, ze potieba financnich prostfedkii nebyla jedinou motivaci,
kterou tanecnice uvedly. Striptérky Vv rozhovorech rovnéz zminovaly, ze je vzdycky bavilo
tancovat nebo ze k této praci vzdy inklinovaly (Aneta, Sally).

4. 2. Soucasnost

Piedchozi text se vénoval tomu, jakou roli sehraly penize v momenté¢, kdy respondentky
pfemyslely o kariéfe striptérky. Tanecnice vysvétlovaly z dneSniho pohledu, co je k praci
striptérky piivedlo, nebo-li jinymi slovy feCeno snazily se popsat, jak to bylo. Tato
podkapitola se zaméfi na to, jak svij vztah K penéztim popisuji nyni, ve snaze najit odpovedi
na nasledujici otazky. Jsou penize to, co tanecnice u striptyzu drzi? Doslo od zacatku kariéry
k n¢jakému posunu ve vnimani penéz?

Ve vypovédich lze vysledovat, Zze zatimco pocatky kariéry striptérky (¢i spiSe zacatky
prace v ramci sexudlniho primyslu) byly spojovany s potfebou penéz jako pomocnika pro
dosazeni urcitého cile, kterého tanecnice postupné dosahly (staly se emancipovanymi),
soucasna potieba pen¢z jiz byla zdivodnovana jinak.

Je potieba zminit, ze v dob& rozhovorti (Cerven/Cervenec 2008) dvé zosmi
respondentek nepracovaly pravidelné jako striptérky. Paula prestala pracovat jako striptérka
na prani svého pritele, ktery ji vSak kompenzuje finanéni ujmu, kterd ji tak vznikla. Paula
mimo nahravani zdiiraznila, Ze pravé financni kompenzace je ditvodem, pro¢ uposlechla ptani
svého pftitele. Aneta mluvi o préaci striptérky jako o minulosti:

., ...ten strip klub, je de facto minulost a kdyz se ocitnu v naky jako opravdu financni krizi a vim, ze
se musim ucit, nebo néco takovyho, tak si tam prosté jedu vydélat na tejden a Ziju z toho treba dva
mésice..." (Aneta)

V obou piipadech jsou penize pro respondentky dileZzité. Tvrzeni Anety, Ze prace striptérky je
pro ni minulosti je v logickém rozporu s tim, ze si jako striptérka v situacich, které sama pro
sebe definuje jako ,.finanéni krizi“, ptivydélava. Neni podstatné, kdy a jak Casto dochazi ke
zminované finan¢ni krizi, jako spiSe fakt, Ze z potieby emancipace se stala zejména potieba
penéz sama o sobé. Nechceme zde tvrdit, Ze vydélavani penéz s emancipaci nesouvisi, ale spi$
to, Ze pfi popisu soucasné situace neni zmiiiovana.

Striptérky mluvi o tom, Ze praci uz d¢€laji jen pro penize, narozdil od doby, kdy zacinaly
(Aneta, Marcela, Sally). Penize se stdvaji cilem. Posun od zabavy k penézim popisuje
Marcela takto:

., Bavi mé hrozné tancovani, je to prosté muyj zivot a prosté dostanu za to zaplacino, tak proc¢ bych
nesla, ze jo? Nic jinyho jsem v tom nevidéla. Ted uz se na to koukam ... spis otazka penéz je tam.
... to uz neni, ale obcas si zatrsam rada.“ (Marcela)

Striptérky vydélavaji za kratky Cas relativné hodné penéz a zaroven tyto penize rychle
utraceji. Vysledkem je nejen neustala potfeba nového vydélku, ale i zvySujici se naroky:

A tak zZe mi jako taky skoro nic z toho nezbyde. Dneska jsem, tedkon jsem skiddala horko tézko
na najem penize, co jsme museli dneska zaplatit, takze jako mam u sebe dvé stovky, jako mozna
ani to ne, uz jako, takze, takze zase si nemysli, jako ze nam z toho néco zbyde. A to je jako holky,

40



co jezdéj treba i vic nez ja striptyzy, tak tak ty taky furt nadavaj, Ze nemaj penize. A ze miizou
vydélat Sedesat tisic...“ (Radka)

., Ted uz jak je toho hodné a potrebuju ty penize, tak uz je to o téch penézich. A hlavné je to, zZe si
¢lovek na ty penize hrozné rychle zvykne a chce vic a vic. Dava vic penéz do kostymii, do hudby,
do vizaze, porad chce vic a vic.”* (Marcela)

7Zda se, ze prave neustale zvySujici potieba penéz je spojujicim prvkem vétSiny vypraveéni.
Penize se tak pro respondentky stavaji dilezitéjsi a ony na nich zavislejsi. Tanecnice reflektu;ji
tuto skute¢nost ve svych promluvach:

., --jd treba nedokazu odpocivat. Treba reknu si: ,, Dneska budu mit volno.” A zavolaj mé: ,, Hele
nemtizes jet tamhle? “ Tak bud budu doma a nedostanu dva tisice .. tak reknu: , Tak pojedu.” A
neumim Fict ne. A hlavné kdyz reknete tomu cloveku: ,,Ja nepojedu*, tak priste uz nezavola.”
(Marcela)

S mnozstvim vyd¢lanych penéz se méni vyznam, ktery jim respondentky prikladaji. Hodnota
penéz se relativizuje.

,,jako jasné penize jsou hezky..protoze tady to je naka prace na my budoucnosti a miizu tady sama pro sebe néco
udélat a vim, zZe uz smeruju nékam vys, jako nedokazu si predstavit, Ze by sem ted, v tomhle véku uz..kdyz mi bylo
19, tak to bylo jiny, ale ted’ v tomhle véku, si nedokazu predstavit, Ze bych jako nikam nesmérovala... (Aneta)

Odmitéani penéz se stava prostiedkem k budovani moralni tvare.

., Zkousej spoustu riiznejch véci jako pozvani na kafe, na veceri, zkousej nabizet penize za sex, ale
davam ruku, opravdu bych dala ruku do ohné za vsechny holky, ktery tam délaj. Opravdu zadna z
nich votamad’ nepude za penize. V sobotu sem méla pred sebou vyskladanejch pul milionu na
stole* (...) ,,My jsme, Fekla bych, mnohem moralnéjsi obcas tady v téchhle vécech nez holky, ktery
néco takovyho nedélaj, protoze prosté za nama kdyz nekdo pride a rekne — dam ti tricet tisic, kdyz
se se mnou vyspis — tak dostane okamzité kosem. Kdyz pride za holkou na diskotéce, zaplati ji par
pandkii a nabidne ji tricet tisic, tak vona s nim pude. ** (Laura)

4. 3. Povaha penéz

Penize samy o sobé nemaji zddnou hodnotu. Penize ziskdvaji svij vyznam aZz
Vv momenté¢ smény. Podle Simmela jsou penize - diky své sménnosti téméf za cokoliv -
»vulgarni®. Jsou ekvivalentem za to nejvzneSenéjsi, ale zaroven za to nejnizsi, které piimo
zasahuje i to vzneSené. Penize nivelizuji, a jak piSe Simmel, problémem kazdé nivelizace je,
ze vede tam, kde se naléza jeji nejnizsi prvek. Hodnota véci pfevedena na penize, je hodnotou
kolisavou a proménlivou, proto hovoifime-li o vécech jedineénych, uvazujeme o jejich
hodnot¢ jako o ,,nevy¢islitelné*.

Tato nejednoznac¢na povaha penéz se odrazi i ve vnimani duleZitosti penéz ve
spolec¢nosti. Rozporuplnost vnimani penéz je mozno pozorovat v rozporuplnych tvrzenich o
penézich. Spolu s kontextem se méni jejich hodnota.

Jednim z nasledkli zavedeni platby penézi je, Ze ,ptehlizime aZz pfili§ Casto, Ze i
objekty ekonomického styku maji jisté stranky, jenZ nelze penézi vyjadiit; piili§ lehce
uvetime tomu, ze v jejich penézité hodnoté vlastnime jejich presny, plny ekvivalent* (Simmel
1997: 15). Penize maji jinymi slovy vliv na vnimani hodnoty véci, zhodnocuji a znehodnocuji
identitu tanecnic i1 jejich praci. Znehodnocujici ¢i zhodnocujici funkce penéz hraje ve
vypraveéni dilezitou roli pii budovani moralni tvafe. Moralni tvar je budovana ambivalentni
dvojici tvrzeni (1.) penize ddvaji mému konani smysl a (2.) penize pro mé nejsou

wevr Jo 24 7

nejdilezitéjs$i — ,,nedélam to* jenom kvili nim. VSechny respondentky vytvati moralni tvar

41



popiranim dilezitosti penéz a zaroven vyzdvihovanim jejich dilezitosti. Popirani a pfijimani
diilezitosti pencz je kontextudlni.

Kategorii penize byla zkoumana z hlediska clenské kategorizacni analyzy. Kazda
socidlni kategorie je spojena s urCitymi zasobarnami védéni, s typickymi postoji, jednanim,
rysy atd. (Nekvapil 2000/01). K jakym zobecnénym piedstavam respondentky odkazuji, kdyz
mluvi o penézich? Jaké piedstavy naopak opomiji? Co postoj k penéziim o respondentkach
vypovida?

4. 3. 1. Penize jako imperativ

Penize byly hlavnim divodem, ktery respondentky k striptyzu pfivedl. Finanéni
motivace legitimizuje rozhodnuti vykonavat tuto praci za piedpokladu, Ze spole¢nost
posuzuje uspéch jednotlivce podle vySe jeho pfijml. Rovnéz i Gspéch striptérky je méfen
mnozstvim penéz vydélanych za noc (Wesely 2003). Vydélavani penéz lze proto povazovat
za zpusob budovani moralni tvare. Takto pojimané penize zhodnocuji, protoze jejich mnoZzstvi
je méfitkem usp&chu. Z tohoto pohledu plati vice je 1épe. Cilem je vydélat co nejvic pendz™

., Pro tebe je hlavni ukol vytahnout z toho ¢lovéka penize, kdyz to vezmu vopravdu obecné. Pride
tam host, zaplati vstupny, ale tim, Ze zaplati vstupny, tim to pro néj nekonci. Von se posadi, my ho
nechame chvili odpocinout, nechame ho, aby se néceho napil, a potom prosté... deme na lov. "
(Laura)

S tim souvisi tento predpoklad, ktery se objevuje ve vypovédich - je spravné délat praci, ktera
vynasi vic (dost) penéz. Crazygirl vysvétlila své matce prechod od tancovani nahote bez ke
striptyzu nasledujicimi slovy:

A ja ji Fikam — no tak, vis jak, mami, to vic nese, to je jasny, goucka, ty jo, fidkejch osm Stovek,
ale za striptyz mas tieba i trikvat tolik —. A vona — hm, a ty to jako deélas taky? — Rikam —hm, no jo
— — Fakt, jo? No! —— Hm...” (Crazygirl)

A naopak prace, ktera je Spatné placena, nevyzaduje velké nasazeni, neni zabavna. Tazatel
fekl, ze se striptérka pfi tanci tvafila otravené, a Marcela na to odpovida: ,, No tak asi ji tam
nedavaj dost penez, ze jo.

Striptérky jsou presvédcené, ze dobte vydélané penize jsou penize rychle vydélané.

,,...a jako dokad’ to pude, tak to chci délat, protoze mi to vyndsi dost penéz a prosté uzivim se tim
Ze jo. A jako je to vlastné prace jako docela nendrocnd, pro mé teda aspon jako jo, Ze se nekde
¢tyry hodiny vodtancuju a mam za to, co jiny lidi maj za celej den.* (Radka)

Dalsi premisou je, Ze pro to, abys mohl vydélavat, je potfeba néco obétovat. Dobry vydélek
neni samoziejmy a urcité obtize zvysSuji jeho hodnotu. Respondentky mluvi v této souvislosti
zejména o finan¢ni nakladnosti prace, o jeji psychické narocnosti (potiebé se pfetvafovat)lz.
Finan¢ni nakladnost je zdlraznovana také, protoZe neni v béZzném povédomi. Marcela fekla o
svych vydajich:

! Uvedené potvrzuji i emotivni narativy americké vyzkumnice C. R. Ronai (1992), ktera zkoumala to téma
metodou zucastnéného pozorovani. Ronai pracovala jako striptérka a zaznamenavala své pocity béhem vykonu
této profese.

12 Timto aspektem se podrobngji zabyvame ve 2. kapitole.
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., Dokonce tam z toho musime odvadét dané, Ze na to musime mit zZivnost. No a zase se da vSechno
odepisovat z dané, jako: soldrko, nehty, vlasy, kosmetika a liceni. Takze takovejch dvacet tisic
mésicné urcité se da na tu vizaz. To je hodné dilezZity.” (Marcela)

Zminénim potiebn¢ investice se 1 nabourava predstava o rychle vydélanych penézich, protoze
zahrnutim Casu piipravy do celého vykonu striptérky zvysuje jeho cennost.

4. 3. 2. Necisté penize

Penize devalvuji hodnotu véci. Prace, ktera je vykonavana pouze pro penize, je vhimana
jako mén¢ hodnotné oproti praci, ktera ¢loveéka bavi. Pracovat pouze pro penize znamena, ze
uz nezbyva zadny jiny divod, pro¢ danou praci vykondvat. Hodnota prace je tudiz nizka,
protoze je to jediné, co Cloveéku zbylo. Volit takou praci znamena nemit na vybér. Z reakci
taneCnic je ziejmé, Ze se snazi vyvratit tento obecny predpoklad - jako striptérka mulze
pracovat pouze zena, ktera nema na vybér. Naptiklad Sara to velmi pfesné pojmenovala:

,,..hodné lidi si mysli, Ze ..kdyz holka déla tady tuhle prdci, tak nema prosté penize a potrebuje
pomoc. Coz mné, mné docela, mné dejme tomu Ctyri z deseti rekli, jestli treba nepotiebuju
financné pomoct a zZe jim je mé lito a takovy jako jo. Ja té vytahnu vejs a ja myslel, Ze ses na vyssi
urovni a takovy jo, prosté. Nektery to fakt jako berou jako, jako spodinu, dejme tomu, prosté.*
(Sara)

Pravé nedé€lat néco jen pro penize je prostiedkem k budovani moralni tvare a bojem proti
pfipsanému stigmatu. V piibézich se jasné respondentky ohrazuji, proti tomu, Ze by praci
délaly jen pro penize. Ohrazuji se dvéma zpisoby — odliSeni od ostatnich (tzv. ,,othering) a
zminovani situaci, ve kterych pro né¢ maji penize malou hodnotu.

O odlisovani od druhych pise ve svém vyzkumu i Barton (2007), ktera tvrdi, Ze je to
zpusob jakym se striptérky distancuji od negativnich stereotypti, které jsou spojené s touto
praci. Jedna se o vytvoteni psychické odliSnosti (j& jsem jind, lepsi...), o budovani moralni
tvare. Z Goffmanova pohledu jde o to, Ze jedinci snazi svoji identitu, co nejvice oddélit od
stigmatizujici prace. Goffman piSe o stigmatu jako ndkaze, kterd postupné od stfedu sldbne
(2003: 41 — 42). Anetafekla: ,,...kdyz tancuju, tak mé to bavi, tim se samoziejmé odlisuju od
jinech holek, Ze mé to bavi a Ze to nedelam jen pro ty penize“. Othering se projevuje
V nékolika arovnich, v roving ,,ja vs. ostatni®, ale zaroven v roviné ,,my (striptérky) a ostatni®.
Ostatni, skupinu téch druhych tvofi, v ptipad¢ striptérek, hlavné prostitutky a Zeny ne-
striptérky. Laura tekla ,, My jsme, iekla bych, mnohem moralnéjsi obcas tady v téchhle vécech
nez holky, ktery néco takovyho nedélaj.

Druhym zptsobem je vypravéni historek, kterymi respondentky demonstruji fakt, Ze jim

vvvvvv

vloZzenymi piibéhy a dialogy, nazyvané tropy, které jsou neocenitelnym kulturnim zdrojem, a
jenz podle Reissmana ,,mohou byt vyuZity ke zdiiraznéni hlavnich boda ptibéhu* (Arminen
1999: 80).

,,Ja jsem mela i Stesti, Ze fakt i treba, ja jsem doplacela no, ja jsem doplacela v tom, ze ja jsem
byla blba no. Ja jsme normalnim holkam si predstav dohazovala kSefty. A tfeba mi kolikrat ani
nepodékovaly. Jako to bylo fakt smutny. Ja vikam: ,, Ty vado." Jako ja jsem normalné ji toho
klienta, aby mi vikal: ,, hele ja chci od tebe striptyz. *“ Prosté ja jsem slySel od jinyho hosta, Ze ty jsi
dobra, Ze jses prosté komunikativni , Ze dobie tancujes. Rikam , hele jako jo, teba je to pravda,
nechci se chvalit, ale jsou tady i holky, ktery proste nevydelaj, nemaj na jidlo, tam bylo hodné
holek, ktery maj décka. “(...)

., Tak rikam hele prosim té, tak jestli to pro mé udelas, tak ti treba ten striptyz zatancuju pristé a
rekni tyhlety holciné a ja ji privedu, at ti ona udéla striptyz, protoze ona ma rodinu s détma a
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prosté potrebuje penize a mé to je milejsi, kdyz udélas, kdyz ji zaplatis ten striptyz, nez mé. A jesté
mi ty holky ani nepodeékovaly. Ja Fikam, to je fakt hrozny jako.* (Laura)

Dalsim zptsobem jak snizit dopad stigmatizované profese, je vystupovat v roli obéti (viz
kapitola 4.1. Zacatky - citat z rozhovoru s Anetou). Obét’ neméla na vybér, byla k rozhodnuti
dotlac¢ena zivotnimi okolnostmi. Prace byla zvolena jako jediné vychodisko z tizivé situace.
Pozice obéti sice nezhodnocuje praci, ale alespont moralné ocist'uje.

Zavér

Tato kapitola se zaméfila na roli penéz v zivotech striptérek s ohledem na jejich
stigmatizovanou identitu. Penize hraji v Zivotech striptérek podstatnou tlohu, byly diivodem,
jez respondetky k této profesi pfivedl a zaroven ji i u ni stale drzi. Ve vztahu k penéziim Ize u
respondentek vystopovat nékteré spolecné rysy. V dobé vstupu do stigmatizované faze (v
tomto piipadé v dobé zacitku prace v sexudlnim primyslu) byly penize pro vétSinu
respondentek zejména prostfedkem k osamostatnéni. U vétSiny respondentek (u 6ti z 8) se
jednalo o osamostatnéni dobrovolné, které nebylo vynucené vyhrocenou zivotni situaci.
Ukazalo se, ze v prubéhu kariéry respondentky sviij vztah K penézim piehodnotily. Je patrné,
ze vysoky vydélek uspokojil jejich touhu po emancipaci a stal se nutnosti. Touha po penézich
neklesla, ale naopak vzrostla. Vytouzena nezéavislost tanecnic se stala zavislosti na penézich.
Na druhou stranu se hodnota penéz spolu s jejich dostatkem zrelativizovala.

Penize maji proménlivou povahu a mohou zhodnocovat a znehodnocovat. Zhodnocujici
a znehodnocujici funkce penéz hraje vyznamnou roli pii ociStovani respondentek od
ziskaného stigmatu. Striptérky se ocist'uji dvojim zpilisobem — povazuji penize ne/dilezité a
nebo se stavi do role obéti. Predpokladaji, ze penize zhodnocuji v pfipadé, ze jsou povazované
jako méfitko uspéchu. Proto jsou vysoké vydélky predmétem samoziejmého zdivodnéni. Na
druhou stranu pfilisné Ipéni na financnim zisku, vykondvéani prace jen pro penize, praci
znehodnocuje. Proto respondentky odmitaji tento obecné sdileny predpoklad dvoji zptisobem
— tvrzenim, Ze ja4 jsem jind (my jsme jin€) neZ ostatni a vypravénim piibehi, které ukazuji, ze
penize nejsou vSechno. Posledni zpiisob, jak budovat moralni tvar, je pozice obéti.
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Zavér

V této praci jsme se pokusili analyzovat vypravéni striptérek z dirazem na moralni
kariéru. Zkoumali jsme prubéh moralni kariéry ze Ctyi ruznych aspektd — (1.) z hlediska
strategii zvladani stigmatu, (2.) z pohledu vyrovnavani se s pretvarkou, kterou tato prace
pfindsi, (3.) z mocenského pohledu a (4.) z vyznamu penéz ve vypraveénich.

Faze moralni kariéry jsou definovany prostiednictvim prevladajictho uhlu pohledu:
outsiderského ¢i insiderského, tj. Clenského a neclenského védéni. Pied zaCatkem kariéry
striptérky disponuji plné neclenskym védénim, reprodukuji dominantni diskurs se vSemi
stigmatizujicimi socidlnimi kategoriemi. Po vstupu do svéta striptyzu respondentky reflektuji
Clenské i neclenské védeéni, které v nich vziajemné soupeti, a vyjadiuji pochopeni obéma
svétim, tzn. pohledu outsiderti na insidery a naopak. Spolu s vyvojem moralni i faktické
kariéry taneCnice ztraceji schopnost reflexe necClenského védéni a zacinaji pievazovat
neutralizacni strategie zalozené na pferamcovani dominantniho diskursu, ktery striptérky
olabelovava stimagem, Clenské metody respondentky strategicky vyuzivaly jako prostiedky
uspotadavani (ordering), jako prostiedky reprodukce smyslu a fadu ¢i jeho transformace.

Striptérka se stava ,,n¢kym jinym®, aby vyhovéla poptavce obecenstva a musi potladit své
autentické prozivani, které je v tu chvili ¢asto v protikladu k tomu, jak by se méla chovat a
citit. Musi pfekonavat rozpory mezi tim, kterou identitu volit a nasledné si tuto volbu, toto
premahani ptfed sebou a ostatnimi musi obh4jit. Kromé téchto piredem ptedpokladatelnych
rozporll se striptérky musi umét vyporadat se situacemi, kdy se obecenstvo nechova dle
scénare, ale snazi se prekrocit ramec pfijatelnych interakci. Neustdle musi vyjednédvat hranice
ptijatelné interakce. Profese striptérky je extrémné vystavena témto rozporum a
v rozhovorech se potvrdilo, jak je obtizné tyto rozpory zvladat. Mnohé striptérky se snazi
otupit své vnimani alkoholem ¢i drogami, aby tuto praci mohly délat. Jiné se snazi upinat
k tomu, ze striptérstvi je jen pfechodny stav a v rozhovorech dokazovat, Ze je to jen nepatrna
Cast jejich jinak normalni a moralni biografie.

Identitu striptérek zhodnocuji i znehodnocuji penize, které maji nejednoznacnou povahu.
S touto nejednoznacnosti striptérky umi védomé pracovat. Penize maji v jejich vypovédich
funkci ociStovani se od stigmatu. Striptérky se ocistuji dvojim zpiisobem — povazuji penize
za ne/dileZité a nebo se stavi do role obéti.

Finan¢ni motivace byla hlavnim divodem, ktery respondentky ke striptyzu ptivedl a stale
je u n¢ drzi. V pocatcich moralni kariéry byla hlavni motivaci dotdzanych potieba
dobrovolné ¢i nedobrovolné emancipace a penize slouzily jako prostiedek k této emancipaci.
V pribéhu kariéry se penize z prostiedku staly Casto jedinym cilem. Vyznam penéz se béhem
kariéry zménil a méni.

Podobné nejednoznacna jako role penéz je performance genderu. Realita striptyzového
baru ukazuje, Ze rovnost muzii a Zen nespociva v rozpusténi vSech tradi¢nich roli v jakési
genderové indiferenci, ale Vv jejich recyklaci ve svété novych konstelaci. Sméfujeme
k prostoupeni a kombinaci maskulinniho a femininniho, tradiéniho a moderniho a
k relativizaci bfemen a zbrani. Zena striptérka je nadile subjektem zadostivého pohledu
muze. Ten pohled je ale spi§ hladovy nez mocny — Zena skrze néj aktivizuje svoji moc a
preménuje ji v penize. Docela maskulinné tak méni svoje télo-objekt na té€lo-instrument.

Ambici této prace nebylo reflektovat vycerpavajicim zplisobem o realité striptyzu.
Znalosti, které jsme nacerpali proZitkové bohatou zkuSenosti nelze ani v nejmensi snaze
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prevést do neékolika stranek vyzkumné zpravy. Nabizejicich se témat je obrovské mnozstvi a
my jsme si z nich vybrali jen nékolik a pokusili se je piiblizit ¢tenaitm. Nejvétsim uspéchem
nasi prace by bylo, kdybychom dodali odvahu budoucim nasledovnikiim a inspirovali je
k volbé neottelych témat.
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